﻿Cuvînt înainte Fotografia constituie astăzi o realitate culturală, estetică și economică, î'tt implicații dintre cele mai diverse în viața oamenilor Aspectele semnificative sub care poate fi întîlnită, cel mai adesea, sînt, totuși, dificil de reținut, datorită fenomenelor de interferență ce intervin în multe cazuri Există fotografia care se impune prin valoarea sa documentară p există fotografia care se impune prin valoarea sa metaforică, după cvrn exista fotografia profesioniștilor și cea a amatorilor In cele mai multe eazuri, forma înregistrată inițial pe peliculă se legitimează ca prezențe evocatoare ; milioane de oameni retrăiesc astfel în fața imaginii fixate p? hîrue, în tehnicile descoperite de Niepce și Daguerre, momente care apa' țin unui trecut ce se îndepărtează tot mai mult prin scurgerea inexorabil а timpului Nu sînt puține nici cazurile cînd fotografia se legitimează ea prezența probatoare Dezvoltarea unor științe, cum sînt arheologia, astronc mia, medicina, cu numeroasele sale ramuri și subramuri, biologia, fizica, ar fi fost de neconceput, în structura lor actuală, fără aportul fotograf ieî Intîlnim, deopotrivă, însă, și fotografia care se justifică drept prezență incitatoare în fotografia publicitară, sau fotografia de artă, legitimabilă cu argumente străine de orice finalitate In scurta sa istorie, fotografia s-a afirmat cu o forță extraordinari dovedindu-și, atunci cînd o abordăm în calitate de componentă a vizualu hii, o profundă vocație populară Problematica pe care ea o aduce în discuție este, pe cît de vastă, pe atît de complexă Eugen larovici, artist fotograf cu o bogată experiență, pasionat și cD înțelegerea teoretică a diferitelor resorturi ale fotografiei, autorul mai mtd tor cărți care s-au bucurat de succes, prezintă această problematică în pe ginite prezentului volum, atît din perspectiva materialelor și aparaturi folosite, cît și din perspectiva modalităților de exprimare artistică Impresionează documentarea la zi, din cele mai bune surse, de care autorul s ciologie, tehnic și estetic Ne aflăm în fața unei investigații moderne, pre wpunînd tipul de comentariu situat la granița dintre mai multe disciplina familiare autorului După cunoștința mea, aceasta este cea mai ampla, cei mai documentată și cea mai interesantă dintre lucrările ce s-au scris io noi despre fotografie Este o carte de teorie a fotografiei ? Este mărturisirea unei experiențe profesionale de mai multe decenii ? Este o estetică a fotografiei ? Un răspuns precis va fi întotdeauna greu de dat, cum se intîmplă, , anumite iluzii, dar se poate întreține șl o enormă cantitate de ernn -e Pentru ca răspunsul Ia întrebarea apărută anterior să fie corect, ar trebe pornit ceva mai de departe Cuvintul „artă" posedă azi mai multe acce t-țhttii Ele își au Originea în trecutul culturilor europene, cînd pentru desemnarea aceleiași realități a artei existau, în anumite limbi, mai mu ,-? cuvinte Vechii greci aveau, bunăoară, pentru a desemna un anumit aspre: al artei, cuvintul techne, care însemna meșteșug Pentru a putea fi rec ■născută ca operă de artă, forma modelată în material, trebuia să fie înainte de toate, un lucru bine, ireproșabil, executat Dar, tot vechii gre pentru desemnarea diferitelor aspecte ale artei, mai aveau și: Mirrc :~aductibil prin imitație Cuvintul desemna opera de artă ca prezen ă întotdeauna imită ceva, dacă nu neapărat ceva concret, atunci modv a fi al lucrurilor din preajma omului Poiesis, traductibil prin creație, c • semna, pe de altă parte, statutul de prezență care nu își are nicioclaV n-echivalent exact în ceea ce există deja ca formă aptă a se impune d *e operă de artă Prin latinescul ars au fost preluate, comprimat, intr-un sin- gur cuvînt, toate aceste sensuri pe care le avea arta în contextul vechi: culturi grecești De aici, o anume stare de ambiguitate ce poate fi î și în cazul fotografiei, atunci cînd căutăm să o înțelegem ca artă Fotogra;: artistică nu se identifică doar cu imaginea ireproșabil înregistrate, pe peliculă și fixată pe hirtie Ea constituie ceva mai mult dedt atît, dar și ceva cu totul diferit Ea se va deosebi, deci, de simpla imagine-martor, sau de imaginea-document, care jjoate avea și o anumită notă de poezie, insă sesiseasd ineditul in raport cu ceea ce s-a mai realizat Scrutînd atent orizonturile actuale ale fotografiei, vom opera deosebirea, ca și în cazul celorlalte arte vizuale, dintre amatoii, simplii meștești gări și cei care pot fi considerați drept artiști Granițele dintre cele trei categorii de slujitori ai fotografiei sint insă foarte instabile, totul depin-zind pe ce poziție și de pe platforma cărui sistem de exigențe ic situezi Unul dintre meritele cărții lui E, larovici constă in aceea că ineearcâ să traseze mai net aceste granițe, invocînd numeroase cazuri care dau dz gîmlit Pentru netunoscălor, fotografia arstistică se confundă cu imaginea fixată pe hirtie a unei forme reale, ce a placul celui care a fotografiat-o și € obtcet în cazul cercetărilor efectuate la confluența dintre componente e vizualului ' - Din deceniile trel-patm ale secolului XIX, fotografia a parcurs un rum care, in raport cu grupul artelor spațiale consacrate, ar putea fi schi-at după cum urmează : Mai intîi a existat, cel puțin printre artiștii plastici n esteticieni, o anumită teamă de fotografie, în sensul că apariția ei poate nsemna sfîrșitul unor arte, cum ar fi desenul și pictura După unele opinie Mersele mișcări și mutații survenite în pictură la sfîrșitul secolului tre-: t s-ar datora și temerii de concurența fotografiei Inițial nu se știa bine ce putea Să însemne această concurență în raport, cu artele tradiționale, 'iar e considera că, din moment ce se descoperise — cum se spunea atunci — „mijloc mecanic** de obținere a imaginii, pictura nu va mai putea fi așa m a fost Astfel sc întrevede apariția picturii abstracte, ce presupune ploatarea unor efecte pe care, la vremea aceea, fotografia încă nu reu-rse sa le obțină Mai tirziu, intr-o altă etapă, fotografia e „descoperită" ca auxilia' al - -tis: ului aparatul de luat vederi înlocuind, cîteodată, carnetul de schițe Din anilor ' ai secolului nostru se poate reține, ambiția r -isită de către teoreticienii vizualului, de a impune fotografia ca o arz' :cuă Referirile se fac, de obicei, la experiențele, dar și la programul p-e-~ ::zat de Man Ray sau Christian Schad Ambii sînt artiști plastici-pio - — și totuși recunosc noua artă și ajută la consacrarea ei Perioada de după ' consacră atît prin căutările proprii de noi posibilități de expresa t și prin manifestările naționale și internaționale ce au loc — е гг' г ::- ndivzdua’e sau de grup, saloane, premii — fotografia ca artă In ccn^ex u p-eocupărilor de estetică, se încearcă determinarea a ceea ce are speei’ix ctografia prin comparație cu celelalte arte vizuale Semnificativă în act-tnz apare scrierea lui Etienne Souriau La correspondence des arts (Ю - umorul francez insistă asupra specificității artelor în funcție de elemenzeit ■ omune diferitelor familii mari de forme Unele sînt foiine pe’vepti :ai prin văz Sînt forme perceptibile numai-cu ajutorul т п ' : S c^me perceptibile atît cu ajutorul văzului cît și al auzului In 'ea cele r 'ii tom recunoaște arte care cultivă doar forma ca volum, aupa ■m recunoaște arte care cultivă exclusiv forma bidimensională — imac:-\ea Printre acestea din urmă, unele arte se impun prin ea'ploararea сч p ecădere a efectelor de culoare, altele prin exploatarea efectele'- de punct * inie Souriau consideră că fotografia are la bază principiul tnregi^ t : • emprimate pe placă sau peliculă sensibilă la lumină a unor forme exi'-tnle obiectiv, care, după un anumit tratament chimic, pot fi transpun pe raport solid In măsura in care poate fi recunoscută drept arta, fotogra ‘л presupune forme bidimensionale statice, ca și pictura sau desenul Lucrările apărute după cea a lui Souriau, au contribuit și mai mult la precizarea statutului fotografiei ca artă Nume, ca acela a lui Jean Mitiy er e s-a consacrat, timp de peste cincizeci ani, tentativei de a pune bazele tu ■ Aspecte pot CUI Г ir î «яе» estetici a fotograf nr cnrert Deline „L" "♦*“ «ИЯ In Xt Н‘П' *Г"w' ” ₽"oi ■" («г i -™’™ «*»»•mpor on, ■ ■ ■ рог ьи; ”м,,п'"' ZmZ XZ X X* 'neuitate Cfnd £ * dhftrie, Incit м tfeM fotografi атлГ Г ^ПгЛ ** rentiMoftem шр juna mcf o dificultate simplilor f tOffrafi rnr' l™ И ^ - fotografie ~ țf existe fotografi artiști ~ *Г'" ' tretniința cui intui „ar«« cu nrea^^lfl *nt e ?: operă de artă Prin latinescul ars au fost preluate, comprima', în- « - WritP Ea se va deosebi, deci, de sbnpU - „ ^ nee-doeureent, care poate avea o ‘ se Uzează ineditul in raport cu ceea ce s-a mai realua Scrutînd atent о,{гоп^ с ,^le dintre amatori, simplu nw«te?u-rea, ca și in cazul ce^rlalt^ !rati d^artiști Granițele dintre cele trei gări și cei care pot fi tns& foarte instabile, dei- categorii de slujitori al jotf сйгиі sistem de exigențe tc situz -i zind pe ce poziție fi de £ іи) Ѵці con-sta t« aceea C« mceuu ClUUU U‘ C ,a aceste granițe, bll a )C couju^a - dne decît de pe platforma unei înțelegeri superioare a sensurilor devenri?-csrdi, a rosturilor omului printre lucruri și printre semenii săi Pe de altă parte, apare încă o problemă, destul de gingașă — aceea a r mbajului specific fotografiei Formele pe care le întîlnim zilnic sînt repute cu ajutorul văzului Ele sînt percepute curent sub aspectul by ■ :-e ^іаі comod, pe linia sensurilor ce le-au fost conferite dintotdeauna Privea astfel, ele nu vor putea spune cine știe ce, dovedind;u-se nesemnificative Trebuie, de aceea, să știi să le descoperi sensuri noi și să le pui în valoa'c semnificația cu ajutorul tehnicilor specifice, pătrunzind dincolo de dcv At ^iperficiale ale formei observate Un asemenea lucru nu se poate ;nsă decît de către cineva dotat cu talent și intuiția sensului formelor, care ^țtie să vadăa Trebuie să sesizezi generalul intr-o formă particulară As fel vom deosebi fotografia documentară de fotografia artistică Problematica estetică, dar și sociologică a fotografiei a tentat in ultimele decenii numeroși autori Un alt incontestabil merit al cărți; Iu zugen tarovici se impune recunoscut în efortul de a înțelege și prezenta aeeas ă problematică prin raportare la problematica artelor înrudite, pictU'a ș» grafica îndeosebi In secolul , cel puțin, asistăm la un amplu proces "‘niercondiționare a artelor, care își oferă uncie alto-a sugestii, împrumu iîndu-și tehnici, ca Și anumite concepte de lucru Nu am întîlnit la nM m alt autor un atît de evident efort de înțelegere a statutului estetic al fotografiei prin raportare la situația celorlalte arte Un adevăr ce ar merita reținut cu atenție privește faptul că, raportată ■a aelelalte arte, fotografia este slujită astăzi de un număr- uriaș de ama- I rt’lc cmecdo-merită toată cu tunuri (le fo- - - -• Vnll „,„g ticului, idilicului, pitorescului rn f f™C m (l/,P - + cu unele considerații despre aparatul nn + esPre fotografie ca artă vizua în acest domeniu, nici cercetător J я™ de Văz’ Nu sînt nici «Peciali aceea, după o documentare si riinw C d?sc °Perit°r^ de noi aspecte De reda doar unele observații si concluyi?^? indelunSată> mă voi limita la in revistă a mecanSmelo ■ St de subffle “PT treCerra ntaților care guvernează producerea și receptarea lucrărilor plastice, ori e caie fotografia este parte integrantă în general, se știu destul de multe despre ochi, despre anatomia s fiziologia lup despre strînsele și multiplele lui legături cu creierul D; mai dăinuie încă multe păreri greșite, simplificatoare — ca, de exemple comparația dintre ochi și aparatul fotografic — care nu- ajută nici pe creatorul de artă vizuală, nici pe privitorul de imagini, să valorifice ci plin senzațiile receptate înțelegerea particularităților vederii devine c atît mai însemnată, cu cît, după afirmațiile profesorului englez P C Dod-well „ s-a estimat că mai bine de % din informațiile pe care le avem despre lumea exterioară au fost receptate prin simțul văzului “ Dar, est? bine de știut încă de pe acum, că ochiul, ca instrument de lecepție, poate Drimi milioane de bits într-o zi, însă el nu valorifică deeit bits pe se-A •**■ ^* ^ ♦*• * c care le separă în relevante și irelevante Desigur a x rlacnro rppa cp se află în i mult dorim să știm în ce fel sînt prelucrate informa- î n rmior concluziile la care se ideile noi, originale Este deci vorba de două etape „ mate de etapa de integrare și de, , informațiilor primite Pentru artist șt admi-doua etapă este tot atît de însemnata ca și re - —i nrifdnale mai valoroase în munca de creație, cepția Idei mai bune, mai ohm • se regîndesc> se piv- Iți pot avea obirșla fn etapa “ lucrează și se combină informațiile înregi bine de știut încă de pe acum, că ochiul, ca instrument de lecepție, poate primi milioane de bits într-o zi, însă el nu valorifică decît bits pe secundă, deoarece informațiile sînt de îndată triate la nivelul ochiului șt apoi prelucrate de creier, care le separă în relevante și irelevante Desigu; ne interesează modul în care sîntem informați despre ceea ce se a a m jurul nostru dar mai mult dorim să știm în ce fel sînt prelucrate mforma-țiile primite, legăturile care iau naștere mu , poate ajunge, cum apar deosebite : receptarea și perce pția, ur valorificare prin intelect a ratorul de artă, această a cepția Idei mai VIAȚA ESTE CONDIȚIONATĂ DE LUMINA Pentru a se putea înțelege mai clar complexitatea atît de minunata a proceselor văzului la om, este necesar să ne întoarcem cu miliarde de ari m urma, la apariția primelor forme de viață Se poate afirma ей viaь Sî b ™n^ionată de lumină Spre deosebire de speciile regnului 've al, a animale, posibilitatea de mișcare este legată de necesitatea de ••• st orienta, de a „vedeaPerfecțiunea imaginii pe care o recepționează di evoluției, de rnediul tn care trăiește precum , de o gamă totXgăle ÎS Л Ц Șl solicitau impuse de lumea care o înconjoară Sînt fiinto inferioar care nu pot decela decît prezența sau absența luminii; atît le este suficiem \a să supraviețuiască Pe de altă parte, sînt ființe destul de evolua > do exemplu, broaștele, care nu văd decît mișcare orizontală si verti ălâ akele, ca, de exemplu, bovinele și prietenii noștri cîinii, nu văd colorai ci ooar nuanțe de alb și negru Este greșită credința că taurul se înfurie v-înd vede roșu el, săracul, nu poate distinge roșul de un verde, albastru sau cafeniu de aceeași intensitate în cartea sa atît de interesantă și bine documentată „Formes et For-cesu, Rene Huyghe trasează deosebirea dintre materia moartă și cea vir I eosebirea fundamentală dintre materia inertă și cea vie Rene Huyghe o găsește în faptul că prima se dezvoltă numai în spațiu, repetînd la înnoit, în mod automat, aceleași procese de creștere, pe cînd la materia vie se produce acea revoluție care este „capabilă de a prelua sarcina unei organizări spațiale și materiale, un corp, conferindu-i, în plus, acea organizare In timp de care materia era incapabilă “ O dată cu apariția vieții, devir-posibilă continuitatea și progresul evolutiv, de la forme și funcții interioare la cele mai înalte Pot exista unele îndoieli asupra exactității științifice a afirmațiile unui om de artă despre fenomene atît de esențiale, însă stilul elegr m si legăturile neașteptate cu lumea artelor cuceresc și conving pe cricars cititor / ■ Timp de miliarde de ani, speciile au evoluat, „învățînd" să se adapteze ia mediul în care trăiau, să-și găsească hrana necesară, să favorizeze schi?u-bul de elemente chimice, să asigure supraviețuirea lor și a „ptogeniturh ră se apere de dușmani Un rol dintre cele mai însemnate în această aprig» tirotă de supraviețuire l-a avut apariția sistemului de recepție a unei game de semnale de informații despre ceea ce se petrece în jurul lor Au apărut astfel organe de simț din ce în ce mai multe și mai precise, cave sa intor-oltae, si alerteze, sa analizeze cit mai diferite aspecte din lumea xneoiyu-știe că exifetâ cinci simțuri zise exteroceptive : vAzul auzul gustul și pipăitul Mai există și un al șaselea sun deși foarte impo tai despre care vom vorbi mai puțin : simțul de echilibru în a mai există interoceptorii, adică receptori plasați in Jhhingvăe, informează creierul, fără știința noastră, despre nive i F-anei Ș* cantitatea de bioxid de carbon din sînge, cantitatea și val ; anU alte informații necesare unei bune funcționări a oiicarui oi Ceea ce este foarte interesant și n-a fost descoperit microscopului, este faptul că toate aceste aparate de îeeeP'^, U ) ехрап-același element de bază, anume cu celule receptoare dotok te Sub® skme în continuă mișcare, un cil vibratil Deși natura, L p așe, a dat dovadă de o bogată imaginație în găsirea de soluții tot mal nioase pentru rezolvare-! ce privește receptorul r Unor : vreun tip superior cu e?at dintr ” cili vibratili, foarte rțetinei- troiene cu „conuri” sau bl în ' de viață, cu miliarde de an Г nde cl ’ de pe toate treptele de e‘vO ин,^ mațn receptorii cu cili vibra ti ’ dpiul construcției de bază cL prelucrare a informațiilor nrimitn • - nervos Cu referire la ochi te’ Prin mărirea un aparat de recepție vizuală mai nrecis а u h — iu permite o prelucrare atît de bo«ată n П °mu ’ însă creierul br mic nesc, care este și de dimensiuni mai mSWte să realiz^e creierul ome-țitlor, oricît de perfect, nu are val ■" !st,emul de receptare a informa-plex de prelucrare a infor™ffilol X daCâ - - - - —- tarea de a valorifica plenar si de U Un creler dezvoltat, cu capaci-extrâgînd esențialul ** n et Рге^а corect noianul de informații, tiniene cu lin+ - ? funcții ale organismelor, în ceea rârew Г”®’ nU a produs încă recepția епегХм a?arte de celule “ сяго ro, f ’CJ luminoase: celule re-cili pare curio°sT’functiei lor '”“x, pînă azi i\ ? do a Prime|e forme Pentru orfe’tacS’ :,sp?lUle de «Не vil sînt apronnn J • - de stnngcre de infor-se modifki ila?Lln Ceea ce P^vește prin-ie !±‘!i*,eStc bogăția posibiliuu^ de , se poate gram, x “ Ș! specializarea sistemului ai« — P ca vulturul sau cormoranul au r mic ț x, mpla ilmlre Stadiu încă foarte P™" Ф azi care păstrează r piramide cu baza spre exterior și cu un cristalin ascuns de ehitirăMu t • sute de astfel de oceli, îndreptați în mai toate direcțiile, sînt grupați n сел» ce s-ar putea numi ochiul lor Deși artropodele șuieră de miopie ele p «£“■ ' lunaul coloanei dorsale «I, prin InJernwtUul aesle a m-jc ajung direct la ganglionul ( eieb ’ Această constatare “ - n„„tli dintn- cele mai însemnate pentru înțelegerea valoare eu jrnplnații dintie тяі ales la om -A formațiile despre lumină șl cu-m,lem| « văzului la animalele superioare, mai ales la om vedea cu сгріргпі« Ййц r?lutiel h *** «> atîtea funcții diX'e ^gLeratele* de Xt Г “TuF' - rului nu mai puteau „vedea? prin corpul de±u ale ere- ' oițe intr-un fel să se separe de creier si să încă i- P C‘ ? e au ^Ost ne‘ j ” ?* sus este sprijinită de „legea biogenetică AfirmaV‘a lata de Ernst Haeckel ( - ) dupăcare în' JaTe?tală“- formu-ale formei prin care au trecut strămoșii lui în cursul d^vfîuS??^" lente Și îndelungate, conform cu legile eredității °+ u-' htații (vezi Dicționar Enciclopedic Român, voi III, Ed Politică tebrate, se desprind două fragmente din creier care se pS n orbif ’ transformîndu-se treptat în ochi, păstrînd totuși o legătură nervoasă insistenta cu creierul Ochii sînt deci părți din creier, „agregatul" foarte fir și complex pentru recepționarea informațiilor vizuale, care sînt codificate și transmise creierului Aici, în creier, are loc decodarea impulsurilor codificate la nivelul retinei în imagini Nu se poate subestima descoperirea că ochii sînt fragmente de creier înainte de a trece mai departe la descrierea modului în care funcționează ochiul, este nimerit ca mai ales creatori de artă vizuală să se oprească asupra acestui mare adevăr și să se ginească la însemnătatea și răspunderea pe care o cîștigă munca lor pri-eastă constatare Imaginile, de fapt, sînt emanații ale creieruiu blourile și fotografiile sînt concretizare de gînduri și nu simpe cop mecanice ale unor obiecte sau situații Valoarea lor nu mai depinde nude meșteșug, ci și de valoarea, adîncimea, originalitatea ideilor care s— : OCHIUL Șl CREIERUL în anul , Premiul Nobel pentru medicină a fost decernat cercetători care s-au ocupat de aspecte ale văzului Laureat ii sînt jrroL -sorul Haldan Hartline de la Universitatea Rockefeller, profesorul Ragne: Grant de la Universitatea Oxford și doctorul George^ \\ald piofesoi u biologie la Universitatea Har vard Cercetînd ani inc e ung; omul După cum s-a arătat, taurul și cîinele, dar și calul nu disting ou lorile Printre celelalte ființe care nu sînt mamifere, pot distinge culorile, într-o măsură mai mare sau mai mică, unele crustacee, unele insecu* broaștele țestoase, șopîrlele, păsăr ile — în afară de cele de noapte Este curios că albina, despre care se spune că este atrasă de culorile florilor nu vede culoarea roșie, însă percepe razele ultraviolete Unele specii d ți“, do conformații « к ,na,’c la aproape fior nevoile do supraviețuire, de cu celelalte orpanc do eb«i i ~ Vrt,,! ’ ca un Ingenlo Inventator șl consTĂ d‘ ‘'“wHar ' L“°L° ?câ '°!?’trula»‘a organci fiindcă trăiesc într-un mediu în ni», mația ochilor Există moluște П alt mediu și • РгіпѴнн b°ară dea’»Pf" ar“rî n ? n perpte orizontal • partea inferioară în apă de funcții foarte dife-are treaptă de evoluti mediul in care trăiesc f ictor a —ea Cre^c*“*«» / -j J ' nenumărate sute de kilometri/oră, trebuie să se ghideze âuPL paf^,itPze “ lor nefiind adaptat pentru aprecieri precise la astkl d Ochiul omeneșc, fiind tntr-o centinuă eotabo we^^u tal are caPaclta‘ca XаХ\ tacreazi mult 'u «*ț T МЛ™ ^mpta^fotre Se mal '”d, reâem prlntr-ш» шМп i n M,,i П ПП ІШ, ,“ ca imaginea care •at fotografic de tip vechi Creierul conr j de simț cu cea primita celei mai fragede copilării, să te decît oamenii obișnuiți deosț ajung să distingă eu mat ,’blrl fine de nuanțe Dar un această „corectare a erorilor ’ ea imaginea cat bină informațiile P VI >inea et!Uîl т ч * ~e>— - * - prin ochi și ее obișnuiește, țl reașeafod imaginea răsturnată m interpreteze în mod el ochelari care corectează riș- prin ochi și se obișnuiești , ni corectează răs- poziția ei normală S au cei care poartă acești oche- ' f orniate ₽e retlnă La început, se tndenărba^ ппЬпіп ?Penspazâ aeiectul Același lucru se întîmplă cînd ta situația ,П ?таіЙ ' “в віЛЙ tretaln ț cerceteze problematica frumosului om ticieni, psihologii se strad strîns în măsura în care este legata de punctul de vedere sPeCial’ ȘȘLel' A’rta nu este o disciplină teoretica, modurile de comPortaȘeȘd Șbiecteie artistice ca „urme, semne" lăsate ГиіХ au o orienXT^utea W ~ncWI baz«te pe ^tetele S* ‘ aPterlâce“or teste , tll la Snct, „t a («tdgj se pot stabili w» rela(lc cu opere personal dacă simtănunW»> om ^feră estedcă unei Profesorul Thurstone su ^e"măsUrS de opere depinde în cea mal mare s — Fetoarail» ți d* * «,м“^Х^пета''Eslc tocmal «- ”susti"’ ’> «ondS>tU™x altl cercetători, sprijiniridu-se pe rezultatele unor experiment U concîuTb eXplo,râri statistice șl alte metode ingenioase, au ajun-cinse гГ n Jhtilrî sî ex,sta fipere PMuite de o majoritate și altele res non^nm ^J^oare ca preferințele slnt ghidate, printre altele, de fe Ie denind tSUlai eGi Psihol°gice ale formelor și culorilor, de , \ uluL Astfel de inadvertențe se explică prin faptul că, de cele n ° °rl; atentie numai figurii și acțiunii din prim-plan, njlndu-se fundalul în cadrul psihologiei științifice s-a cercetat acest mot ue comportament, facîndu-sc teste cu diferite desene Un exemplu mie cunoscut este „Pocalul lui Rubin (Kopenhaga, ) Am reprodus ч d°na variante (fig și ) din „Kunst-Psychologie (Schuster/ * eisl) Privitorii își vor da seama că nu pot vedea în același timp pocalul si cele două capete în profil Concluziile care au fost trase din acest desen de școala gcstaltistă, sînt următoarele : “ O imagine se divide întotdeauna în două componente : o figură care este л azută clar în prim-plan și un fundal, mai mult difuz, care se presupune în spate ; — percepția înseamnă prelucrare activă, nu copiere pasivă ; ” se văd numai figuri, obiecte, corpuri — nu se observă forma spațiului dintre două obiecte ; — privirea trebuie „învățată să se îndrepte spre interstiții și fun-daluri Același principiu este prezent și într-o pictură a lui Salvador Dali, cu bustul ascuns al lui Voltaire ( ) (fig ) Căutînd în mod activ cu privi-rea, oricine va fi uimit de descoperirea capului lui Voltaire, așa cum este cunoscut din litografii Pictorul olandez contemporan, M C Escher, s-a ocupat mult de ambiguitatea percepției figurii și a fundalului precum și de deformări perspectivice și „obiecte imposibile în litografiile și xilogravurile sale, el face încercări de geometrie și psihologie aplicată, provo-cînd în privitori o mare perplexitate Se reproduc cîteva din ingenioasele sale lucrări pentru ca cititorii să poată singuri să tragă concluzii cu privire la labilitatea preciziei percepției vizuale în xilogravura „Zi și Noapte (fig ), este greu de stabilit cînd păsările negre sau cele albe sînt figuri sau fac parte din fundal în lucrarea intitulată „Opt capete (fig ), se vor descoperi de fapt mai mult decît opt capete, mai ales dacă tabloul va fi și răsturnat cu partea de sus în jos ; ceea ce se vede la un moment dat ca figură, devine în momentul următor fundal Se mai reproduc două din lucrările mai recente ale lui Escher, „Solid și Scobit ( ) și „Belvedere ( ) (fig și ), în care privitorul este pur și simplu păcălit, ori de eîte ori vrea să-și dea seama de aspectul adevărat al unor elemente din litografiile reproduse Cu cît privitorul va încerca mai asiduu să descopere logica îmbinărilor, cu atît va fi mai deconcertat In ceea ce privește dilema „figură sau fundal , un model decorativ antic de pe un vas grecesc (fig ), aduce un element în plus După cum se vede, porțiunea stîngă se continuă spre dreapta cu același model, însă inversat De fiecare dată se pune întrebarea dacă valurile albe sau cele negre sînt figuri sau fundal Observi ndu-se atent cele două variante, se degajă o altă lege gestaltistă : ceea ce stă în picioare (are o bază) se vede cu mai marv ușurință ca figură decît ceea ce attrnă de sus în jos Fotograful poate utiliza cu rezultate interesante relația figură-fundal, îmbogățind conținutul imaginilor sale In fotografia lui II Cartier-Bresson (fig ), contrastul dintre personajele din prim-plan și fundal contribuie U evidențierea unui conținut deosebit Se va reveni asupra aplicării principiului relației dintre prim-plan și fundal la capitolul despre fotocompoziție, cînd se va discuta construcția în adîncime din jurul nostru п ÎX el Va Ștt’ po baZa e*P«rlenței linii r-? lcaun* ^ ai mult: oricine privește fig vor mai vedX ^”!* ^ Htera ”E“- :>acfl tn â V;| rott ' " x>r mai vedea d (T ascut în , în România) (fig ) Doar din cîteva linii (în dr ;‘,e ușor, fiindcă linia exprimă ceea ce este caracteristic Nu numai câ v ;ege perfect despre ce este vorba, dar se și zîmbește LEGEA APROPIERII Puncte și linii, chiar și figuri mici care sint r aproape unele de altele tind să se perceapă ca figuri Dacă ele sînt mu îndepărtate, rămîn izolate (vezi fig ) LEGEA FORMELOR ÎNCHISE De îndată ce un contur se închide cu înscrie o suprafață, o izolează formînd o figură distinctă (vezi :’L Suprafața închisă produce impresia a fi alcătuită dintr-un materia, mai dens LEGEA ASEMĂNĂRII Dacă pe o suprafață se află elemente a a toare, chiar mai îndepărtate, ele sînt percepute ca formînd împreun figură LEGEA SUPRAFEȚEI INTERIOARE Orice linie curbă și orice unghi, au pan interioară și alta exterioară Porțiunea interioară este percepută ca figură (fig ) Această lege este cunoscută și ca legea convexității LEGEA SIMETRIEI Cînd alternează în cîmpul vizual porțiuni simetrice cu porțiuni neregulate, cele simetrice devin figuri (fig ) LEGEA FORMEI OPTIME SAU A PREGNANȚEI Formele bune (optime' se obțin cînd distribuția excitațiilor receptate prin organul văzului ; ei!i t o organizare a figurii simplă, ordonată, construită în mod unitar, borm» optiniă corespunde unei afinități a simțurilor noastre pentru ordine, ectu-ИЬГVi?ГMetzaer arată că „pregnanța- se caracterizează prin : grupe ипь tare sau famate din elemente dmilare ~ se preferă suprafețe ocupata de tamente rare lață de ceh- tonte simțurile însalfl^n ’ SUpruîuțb plană, se ’j '' ‘"A/ÎJidu-l în perspectivă, el desenează un oval : tistul t liu ca doi oameni "Ы; l‘ a ‘ ml una Jpronpe Я va p “йот dacă fotograful nu are astli J a p său oste eoni, Newton au contribuit la dezvoltare- Esl h!ce- Re zultatele (îoethe au impulsionat cea de-a doua fi мн lumxnil’ *- іш ся și cel al influenței culorilmr as pk d°meniul fizicii culorilor’ totuși, în ceea cTpriveșTe determinUt stabili aJ,Oane precise, măsurabile, percepției anumitor culori nu există* Mr“Un°r Stâ-ri suRete R sub acțiunea ‘’ervoasTetc ’ PentIu ey^ral art lstlc tradiții, condiții ambientale, starea '? J a lost pnn teste la care se arăta unui eșantion de privitori un număr de plăcuțe colorate diferit Aceștia erau rugați să noteze reacțiile Ion ^iewcare P\ac uta Prezentată Autorului i-a produs o mare bucurie să găsească m bibliografie scoaterea în evidență a rezultatelor unui cercetător român Ștefănescu-Goangă ( ) Dînsul a ajuns la următoarele rezultate : Roșul activează, excită Galbenul produce reacții apropiate de roșu Albastrul calmează, creează o stare pasivă Verdele se situează pe o poziție mijlocie Violetul are un sens indiscriminat Teste ulterioare făcute și cu combinații de culori, preeum și eu opere plastice, confirmă sau resping în parte rezultatele cercetătorului român Interesante sînt diferite experimente psiho-fiziologice (Birren Heimendahl , Itten ) care stabilesc acțiunea culorilor asupra sistemului nervos autonom Astfel, în încăperi cu culori deschise și* calde, sa ridică tensiunea arterială și pulsul se accelerează La culori închise reci tensiunea arterială scade și pulsul se încetinește S-a mai stabilit ca unele animale nu sînt indiferente la efectele produse de culori gajd de cai de curse a fost împărțit în două porțiuni distinete — tina a tost z iona tă șu-portocaliu în partea albastră, caii iși rt\m relatn In cea roșu-portocalib, ёі rămîn mult timp nehniș iț : în partea albastră nu veneau muște, pe cînd I I ттитмл CI г-тггплчт Dună cum s-a văzut înainte, privind obiectele din prim-plan, se neg ijeaza un ■ (le lumini> tonalități și cu- mai mult, atunci cînd este vi nfifl teotato Dacă se taie două su- lori, fundalul poate să producă efecte neașteptat* i i c „„ n prafețe rotunde (de fapt pot li de oth ■ *•» p"'a * ** “ albastru, cealaltă roșu-repede după cursă, și nervoși încă ceva roșu-рог tocai ie era plină de muște de contraste de lumini, tonalități și cu-lori, fundalul poate sa proouea c u ton cu tona prafețe rotunde (de fapt pot ч іогшіше pe o suprafață albă, iar litote închisă și una dintre »*** cealaltă pe o l fețe rotunde ar fost decupate din același material (fig ) Dacă se repetă experiența de mai sus cu cartoane sau hîrtii colorate, se vor constata și alte „anomalii* Se știe că verde față de roșu și galben față de albastru sînt culori contrarii, tot atît de opuse ca și alb față de negru De aceea, dacă se suprapune o formă cenușie pe un fond verde, cenușiul va prelua o tentă roșiatică Același fenomen va avea loo cînd se va suprapune o formă cenușie pe un fond galben — cenușiul va deveni albăstrui De îndată ce se alătură suprafețe colorate diferit, ele se influențează reciproc, se produce o tensiune pe întreaga suprafață, fiindcă deosebirea dintre culorile alăturate devine mai mare decît este de fapt La formele suprapuse, modificarea are loc în sensul contrariu al culorii fundalului, adică verde spre roșu galben spre albastru și invers Intensitatea modificării și a contrastului dintre culorile alăturate depinde de distanța dintre ele, intensitățile culorilor (sau a uneia din ele), și relațiile de suprafață dintre cele două culori Dacă se privește fig , va ieși în evidență și faptul că, în ceea ce privește contrastul, în afară de cele condiții de mai sus, un rol important îl poate juca și configurația figurii : dacă ea „înseamnă* (significă) ceva ea profilul din stînga și cel din mijloc, contrastul va fi amplificat Astfel în figura care formează obiectul discuției, pare că există tonalități de la stînga spre dreapta : cenușiu închis, alb, cenușiu deschis la forma dir dreapta care nu significă nimic Dacă însă se va întoarce figura cu partea de sus în jos, ca prin farmec se va inversa și ordinea tonalităților, fiindcă semnificația formelor s-a schimbat Pe de o parte, psihologii și fiziologii, prin testele, experimentele și cercetările lor, pe de altă parte artiștii plastici și teoreticienii artelor, prin creațiile și studiile lor, au căutat să ajungă la concluzii cu privire la folosirea luminii, contrastelor și culorilor Concluziile nu sînt aceleași, însă există o unanimitate de păreri în ceea ce privește puternica influență pe care acestea le au asupra omului CULOAREA ȘI STIMULARE LUMINOASĂ Se poate afirma că prin pei cepția vizuală, culoarea devine o calitate precisă a obiectelor, ca și greutatea și duritatea lor Totuși, în anumite condiții de lumină, culorile adevă rate ale obiectelor se modifică Astfel, dacă lumina nu este suficient de puternică, strălucirea adevărată a culorilor se pierde — exemplul cel nu grăitor este observarea efectului unei lumini slabe pe o suprafață aibă, care devine cenușie Modificări în aspectul culorilor se produc și atunci cînd obiectul nu este expus luminii de zi, care este albă, ci unei lumiiv care nu este compusă din întreg spectrul de culori ; în acest caz, obiectul nu poate reflecta decît culorile rămase Observațiile de mai sus trebuie avute în vedere atît la fotografia alb negru cît și la cea color Lumina slabă, care produce cenușiuri, trebuie con tracarată prin expuneri mai ample, iar culorile lipsă din spectru, prin fii bre colorate corespunzător Fotograful trebuie să fie conștient de faptul că imaginea percepută și obiectul (adevărat) perceput se află într-o acțiune de raport și acestea sînt mai asemănătoare între ele decît cu imaginea re-tiniană, Explicația se află în constatarea că omul vede, în ceea ce privește culorile, ceea ce știe, nu ceea ce poate influența ochii — culorile obiectelor sînt culori ale memoriei De aceea, o lămîie va fi văzută galben-citron în orice oră a zilei și sub orice lumină, ceea ce este o sarcină imposibilă pentru pelicula color care, nu este înzestrată cu memoria Cunoscînd aceste deosebiri între percepția mai complexă, aparat vizual-creier și „percepția* me- canic-fotograficâ, se impun la fotografiere măsuri expunerilor și filtrajelor pe baza unor accesorii de și colocimetnil speciale, ca Н' Ь г rnin irea precizie ca exponometrul HFDOARIE PENTRU PRIVIT gestaltistă“, dintre care mai despre alte școli, în afară de cea unor direcții importante în dezvoltarea artelor Spre pildă, nume • rcetarea comparativă a comportamentelor, nici despre estetica mforma-ПЯІ Ядлягплп пппіря Hp legătură a acestor școli cu fotografia es;e S-ar putea continua încă cu multe exemple și rezultate de teste psiho logice, unele mai interesante și mai grăitoare decît altele Se conskinr? ns î ca cele prezentate în paginile dinainte sînt suficiente pentru a con /ingÂ pi oricine câ privitul, mal ales pentru un creator de imagini, este un Ж& care depășește o simpla mregistrare pasivă de forme și culori, alăturate ir moo întîmplator Privind atent, pe baza cunoașterii caracteristicilor per-vcpțn i vizuale, se va putea „vedea care este tîlcul adînc al unor linii si forme, al unor juxtapuneri de mase tonale și culori Și, ceea ce este deosebi: de însemnat pentru un creator, este posibilitatea de a subjuga, de a folosi însușirile subtile ale elementelor care formează imagini, pentru a se pute exprima mai clar, mai pregnant, mai convingător Fiindcă un a de vă re: creator nu creează imagini doar pentru plăcerea lui, ci ele devin obiecte de contemplare pentru semenii săi, încheind ciclul realitate-imagine-oriv or în imagini, privitorul lor va regăsi realitatea interpretată, filtrată o-sensibilitatea și gîndirea creatorului, dacă acesta va ști să țină seamă ecanismele percepției vizuale ale aceluia căruia îi sînt adresate ig;-: e Făuritorul de imagini trebuie să privească mai intens, mai calific i fidea el privește pentru ca și altul să vadă și să se bucure Privitul poate fi educat și rafinat O contribuție în acest sens sir t citatele cercetărilor, experimentelor și testelor amintite Ni s-despre alte școli, în afară de cea „gestaltistă“, dintre care mai ales cea psihanalitică a adus contribuții însemnate la concepțiile care stau ■ unor direcții importante în dezvoltarea artelor Spre pildă, nume ? eud este strîns legat de arta suprarealistă Nu s-a amintit nici des; > nală, deoarece puntea de legătură a acestor școli cu încă șubredă De altfel, teoriile psihanalitice sînt greu de dovedit pentru că smt bazate pe explicații post-facto, iar cele informaționale, aza e pe pretări analitice ale operelor de artă, reprezintă o reduce; e ieptx i ia citeva, puține, dimensiuni măsurabile în general se t a focaliza atenția rriettee te pariț^r^ exemplu prlntr-o șeterlzere, uu ajung la impactul dent tmak celer care au a nonaene care erau sau exemplu concret, dintre n linii întâmplătoare prin mamj des nu se conformează sau nu îndeplinesc rolul necesar într-o configura ție Imaginea fotografică în ansamblul ei este adesea lipsită de articular -sțrînsă dintre părțile constitutive, rămînînd dezlînată și vagă ca înțep fiindcă se neglijează sau se aplică greșit principii despre grupaje, ase mă nare de forme, se neglijează relația figură-fundal sau alte principii despicare a fost vorba în cadrul acestui capitol Fotograful, devenind conștient de implicațiile iscate de elemente formale, poate evita multe greșeli, ridicînd imaginile sale la tensiune; incandescentă a emoției estetice Francastel, în cartea sa ,Pictură și S lac a nulitate estetica expresă f umane Opera de artă are deci o fi- fistic nefllnd un obiect utilitar, arta are o libertate mar- nrtistulu?Phta ln?p,resia că la baza cum’ ar ? пргр’нЛ tU a fost obliSat să se trop; construcția operei trebuie să lina C« Oppra să fie un în" deschis atît de intenția inițială cit si de acS^i Л C,-mpUi de р ІЬІ і^ se Încadrează opera limitează‘și ele miinil un anumit cadru Constrîngeri ale libertății sini mâuse si de • pentru că în afara lui am rămîne îu p artei specificitatea Limbajul artei, prin codul și semnele p , lta asea in voie in toate dlrec- Cadrul impune privii n obișin ' |Д nPrnărginită, de un segment țiile, o granițăCadrul ȘțPara } ță propriP’ Niciodată, privind, nu se in-brutal delimitat care capătă o viața H H de diferite lungimi focale cuprinzînd întreg satul cu uda Hincipnlă - doar un pile de case-o singura u două femei pălăvrăgind în fața el “ Fiecare' îmneine succesiva va „spum alu a face schițe și încercări, de a-și continua lucrul în hniștea ate^e a vi olograful trebuie să reacționeze spontan și să ia decizii e mitne C — ■ lipa confruntării cu subiectul De aceea este neaparatnecesar li însusit bine cunoștințele despre compoziție, sa și i em c uno-’-iF lin a putea declanșa fără ezitări Unul dintre cei ma ultimele decenii, mare meșter al otogi ai lein „p , comunica cu toată son, spunea : „Pentru ca un subiec ^ba puteiea e^^ grafia este pentru mine recunoașterea n realitatea ineonj ritm de bdprufcto de linii ^ de ■ donarea organica a unoi ciemcnic cării, un fel de presimțire a ^і:і геЬі іе să fie una dintre preoeu-care echilibrul expresiv C J , foto«rafiorii, ea mi poate ți decît pările noastre constante, dar în — trecătoare și relațiile sint Intuitivă, pentru că noi «Intern In lupt» cu upe în continuă schimbare i ,i Henri Cartier-Bresson are o for- Este drept să se subhnieze ap pot fi urmărite îndelung (vezi fig , c și d) Dacă se trece de la forme Le-de cadre dreptunghiulare obișnuite, cu raportul dintre laturi de ap-oxin tiv / , Ia cadre alungite vertical sau orizontal, observațiile de mai su n , privească în fața profilului, un spațiu sp- oate transmite o atmosferă dinamică Aici se atrage doar atenția asupra ntoracțiunii dintre principiile de compoziție, urmînd a da amănunte Ia o-cul potrivit Deosebirea dintre simetrie și echilibru, mai ales în fotografie, o deosebire de nuanță Despre aceeași imagine se poate afuma ca au • metrie, dar și că este bine echilibrată și, bineînțeles, vieex ei^a лі * deosebirea constă în dinamica diferită : compozițiile sime‘ iuл s tîce, mai rigide, pe cînd la cele echilibrate se pot obseiva c nsl Se ajunge la cea de-a treia noțiune, eoacDcîiterii noțiune mai dificil de sesizat, deoarece depii Ic , subiective, care sînt atît de dilerite t fi definită ca relația, liantul estetic, dintre c din cadru Poate fi vorba atît de tensiuni forme care, L ales, de culori care area oricărui tip do armonii spune că ea intervine în oricare ’ nerea j» paglnă“ are valențe Din cele arătate pînă aici reie eJmpl"c (H tleeît „încadrarea» Această ie Poate că este o de la un om la altul Armonia poate SC ЗГГП Пizcciză, cit si de •a « ^ * Л —— , i ro in nuanțele si saturația lor Cre- ‘■',r‘'spuT'H/™’‘ ’,miiiu subtilitate șl, s-ar putea spune că ea tnte'rvine in ortaBȘ d“ ейю“‘ь - mult rnai subtile și mai încăicati tele cele mai banale și artistul își pune semnătura în josul lor, declarîndu e „opere de artă , ele își pierd caracterul de obiecte și devin „substitute „semnelor* Efortul ele abslrnoiî este cu atît mai necesar cu'oît^k identifi(-area șl crearea lul, deosebit К pdiumc impact psihologic îns*/ t i i ’ C( rri*Șca sentimentele au un limbaj nu își are rațiunea de a exisH "dar' VnUt seama’c* i semne fara înțeles, duce la artă dezumS emnifkă- Amplul joc cu Cunoscând și însușind cele arăbm ’ Searbădă> făr* rost elementelor de compoziție Ele S nnm a\SUs’ se poate trete la descrierea lor, ele degajă forțe nebănuite de semnif eațiț Пит*Г’ înSă ₽Г‘П combinarea LINIILE de scheme Văzînd inso în h ? ?xpediat în citeva cuvinte însoțite aide fără l resoect nenttn ’ Parbar mul^ fotografi maltratează li- niile iara lespect pentru înțelesul și lorța lor, făcînd solarizări din orice negativ nereușit se consideră imperios necesar să se amintească cîte ceva ia gindui ile celor care au folosit linii cu mare măiestrie, precum si ale care prin coi cotările lor minuțioase în istoria artelor, au ajuns la duzii prețioase despre adevărata valoare a liniilor Ele nu servesc doar - tru a contura și reprezenta, ci ele pot deveni, după cum s-a arătat, o tăcere pentru ochi și, în același timp, o cheie pentru înțelegerea mai a'încă a subiectului imaginii ; există o unitate cît se poate de strînsă între mijloacele creatoare și cele de imitație Adesea nici nu se observă vreo deosebire între ele Mai ales în fotografie, unde artistul este constrîns de mijlocul său de expresie să imite, chiar să reproducă, într-un fel, reali-itea, se cere făcut efortul de descoperire a acelei eventuale suduri dintre itație și creație, a exploatării valorii unor linii existente, în scopul crea-Schimbînd unghiul de fotografiere, dintr-o perpendiculară se poate ce o oblică, d intr-un unghi drept, unul ascuțit, dintr-un cete, un oval Fotograful trebuie să decidă, în conformitate cu intențiile sale artistice, în ce mod va „imita“ linia reală, supunînd-o nevoilor sale compozit tona e Implicațiile care determină apariția, apoi caiacteiisticik și înțelegi-iile liniilor, sînt mult mai adînci decît apar la prima vedeu b n dl ‘ iuat naștere din со^гип а^еа ctonice 'tânt '‘klTjorțe, materii moartă sînt timp în acțiune, o acțiune b • П ППЛ searbădă, de compoziție" nu poate duce decît la lucrări de o corecti uc n , , ,h date Tr i ni, tins «■ - I ЛГЛ, SUPRAFEȚE TONALE Aceleași observații făcute ocntrn lînîî cî n l* ♦ * tru suprafețele tonale încă nu se ahord^^- ”n«iaun, sint valabile și y-:, lorilor — deocamdată se va discuta bonătbW™ ernar,K Pasionantă a cusunr'X- Tidrnhfi se С°ч-Ь “ПаіІе SaU îuxtaPunere de suprafețe^ tonale oe p ‘ \ -cf adJ U U semnifica altceva Semnificația este strîns legată de experiența fiecăruia și se asociază cu senzațiile primare de frică de întuneric, teama de norul plumburiu aducător de furtună, bucuria apariției zorik’-exuberanța zilelor însorite, lipsa de îndoieli cînd totul este scăldat în lumină, cenușiul plictisitor al zilelor cufundate în ceață Ceea ce strălucește atrage, ceea ce e opac rămîne indiferent, de negru te ferești Tată doa ■ r -teva dintre „semnele* pe care creatorul le are la dispoziție pentru ;-si ’uența privitorii imaginilor sale Desigur că există „reguli de fotocompoziție de asemenea și pom-losirea suprafețelor tonale Din nou se atrage atenția ca ele să fie p-i- :* e cu un ochi foarte critic Iată cîteva dintre acestea : (vezi E larovici • -compoziția , Ed Meridiane, ) — există tonalități „ușoare — alburile și tonalități „gre’e — ’ e- grurile; — tonalitățile deschise se asociază cu veselie, bucurie; ele smt “ se- se evidențiază mai Па- pe una negru fie prln «• ™ aceasta prafețe înconjur cel mai mare efect Pentru a intensifica forța de atracție a unui obiect se vn M i un contrast puternic între lumini și umbre • • • se va folosi sâ пГспМга'шТ^'™' mlC ₽Ortre,U cadru' “ ’«* mai simP'u ar '• «n realizarea ima-"’t Claritatea X c’ la stilizarea clari- oni('nlul inforrSției îKi'nh'rra far,"ll’li b’ger din carte!? s Ahfr’ f’ ° rr‘fpri, f' 'a nt Șl obiect artistic, : „Banalele teorii elibera, datorita de- - v v nutisira nu яе noat orbi РепІги^а/огнГп n fU,tUral f,P ^ti'inile aristo-« $ SCOpill oricărei erectil a / «n *, care Unt uW Rotile psihice» pe care ea poate să Ie posede Aceste noi trebuit' căutate -e*‘ (sublinierea autorului) de copiere cît mai fidel, valori apar atunci cînd există (>nMbZ V“i Pi”aie Sâ ie Posede- Aceste roi in contrast ™ lipsa de ІйЭДй ЙЙЙГ * i iute, o exita, o consideră o eroare de reglaj sau diafragma^^otusi r-~ ;Jă ? tafinament Intr-un cadru, subiectul principal este scos ir midtnță prin claritatea reglată numai pe aceasta, lăsînt restul supafee: m neclaritate Este ca și cum autorul imaginii vrea să arate că a da: -â atenția subiectului principal și nu s-a ocupat de rest Dozarea grad; neclaritate ceie multă măiestrie ; se pot obține cu suprafețe continstr n: și lucioase efecte pe fundal cu o mare putere de sugestie, o trans— materialelor, un „sfumato» care creează forme inedite De multe ori portretele la care se reglează claritatea numai pe ochi și o parte mică a ; e lăsînd restul capului într-o zonă de neclaritate crescîndă, se dovedesc a i de un efect frapant Aici, în domeniul jocului dintre clar și necla-, in orice gen de fotografie alb/negru și color, se pot face mari descoperiri de noi mijloace de expresie * * să nu se mai dea cartea „De l'Art â Ia Philosophie" coordonat de compoziție, cart mijloacelor de care dispune de forme înseamnă a S-au trecut în revistă cîteva din principalele modalități de a lumea văzută către lumea redată S-a evidențiat, pe eîț a fost p n unele studiouri de portret în ciuda marilor sale avantaje, manipularea aparatului era complicată Alegerea cadrajului și reglarea clarității se făceau pe geamul mat, învelind capul și aparatul cu o pînză neagră După ce se executau reglajele, se închidea obturatorul montat pe obiectiv Apoi se scotea geamul mat și se monta în locul lui caseta cu placa sensibilă Se trăgea capacul casetei și se făcea expunerea, acoperind din nou placa sensibilă cu capacul casetei Pentru o singură imagine era necesara о вето ț іПЬ’П- ira studioului, s-au construit ;ip;i cameră obscură folosit aparatului se află o Sa reflectă razele XPa ftXut л'Т«Гпт П"ПІ T,,tel ' inspirație încă nu exista Sn instrument'dâ'măsurăTe toate a«stea, meșterii fotografi știau să iud™ luminii sitatea lummn șt cunoșteau bine posibil Iniile , larile în laborator Numai dun« тиш : i ■- ajungea fotograf stăpîn pe mierie ° ucenicie la un meșter bun ratele''reflex®mAU'?'‘V’ ? ?fara stud'°uUd, s-au construit r prr-ratue iclicx Acestea au evoluat dintr-un tip de cam I -în i“I aParatului - reglata și urmărită рта in ultimul moment înainte de declanșare Apa ind Pe PubhAie’ oglmda se ridica la orizontală și declanșează un mecanism d -faptul că aparatul reflex cu două obiective, deși construit încă din de firma Ross din Anglia, nu s-a răspîndit decît începînd din deceniul trei al secolului următor, cînd Franke și Heideke au lansat celebrul „Rolleir е т - In fig , , se prezintă un aparat profesional de „studio și cir o ', - aparat reflex și prototipul din al aparatului reflex cu obiectiv^, te reproducerile au fost făcute din „Anuarul de fotografie , veiu * â din anul al R P S (Societatea Regală de Fotografie a Marii Brit e pe acea vreme avea mai mult de membri Se poate trasa cu ușurință filiațiunea „modelelor arhaice “ descrise r i sus Aparatul pentru amatori a supraviețuit pînă recent cu mic: schimbă-i ■cum este pe cale de dispariție Urmașii mai cunoscuți ai aparatelor c” -nale sînt aparatele „Linhof“, „Sinar“ și „Cambo“ „Hasselblad" și se accentuau în timpul măririi, producînd fotografii șterse și cu o gram - a ție supărătoare Deci aparatul trebuia const ruit cu o precizie mult mai și echipat cu un obiectiv cu un etalon mult mai înalt de claritate di cît ce existente pentru formate mari Producția unui adevărat aparat miniaturi putea începe numai acolo unde erau îndeplinite exigențele de înaltă pre era înzestrați lucra în (oscпаре Oskar Barnack eu darul și priceperea construcției а‘ьГгеim’"do’ П aparate și-n construit în un anar it do n i ' П a (' es = autofocus) de reglare a distanței Dacă uoiectul pe care fotograful dorește să- redea clar nu se află în ntrul imaginii pe care AF reglează distanța, se îndreaptă aparatul spr e suoiectui principal, distanța este reținută în memoria dispozitivului timp suficient pentru alegerea cadrajului dorit La momentul potrivit, se apa>a pe declanșator Timpul de expunere și diafragma sînt reglate automat de expoao-metrul din interiorul aparatului După declanșare, eadtui expus es c nas în casetă, se schimbă cifra din display și obturatorul este -n'ia ,p\t t ^ expunerea următoare Dacă condițiile de lumină smț n fnnr situație e semnalizată prin aprinderea unui bec roșu , л ’ + тсит țiune un fulger electronic încorporat, bineînțeles cu s• > cadre nează automat la fiecare declanșare Cînd se expun i opuv япАгаі se oroduce i > dovadă că astfel de apa- — » aceea și producătorii de » filmele speciale DX, cu codarea ponezc, printre care Nikon, C anon, Minolta, ts rate sînt cerute de o mare masă de fotograf peliculă s-au grăbit să producă și să livil ăt- necesara automatizării expunerilor la aceste aparate Adevărul este că dVcun^gaîtuUÎD^SLR aPar,ate’ reflex), format / mm Pentru a se put^forX în care se vede multitudinea de piese înghesuite în carcasa aparatulK chiar și în obiectiv Se obține astfel o construcție integrată a sistemului de reglare АГ (auto locus), compus din motorul de reglare a clarității sensorii de claritate și microcomputer Pe baza electronicii integrate și a accesoriilor „inteligente* ale sistemului, aparatul oferă cea mai mare flexibilitate pentru rezolvarea cerințelor fotografiatului Privind în interiorul acestor aparate, ele arată ca un computer și, ele fapt, ele chiar funcționează ca un computer „Creierul electronic* se compune din șase IC (integrated circuits) -i două CPU (central processing unit) ceea ce corespunde la aproximativ conexiuni ele tranzistori Toate informațiile fototehnice se transmit m utatea de reglare a aparatului (CPU), care prelucrează aceste date și r ndă mișcările necesare Datele corespunzătoare situației fototehni e de moment se transmit ca semnale digitale prin întreaga rețea electro n că Aparatul reacționează ca „Host Computer* pentru accesoriile de sistem cu care este conectat, avîncl o înaltă viteză de reacție față de orice situație fo-totehnică La unele aparate obiectivele sînt prevăzute cu un microcomputer La ml oprocesor de Bit transmite centralei principale CPU toate n oima ni necesare Aici se calculează cît și în ce direcție trebuie reg ^^tV^nui n tru a se obține claritatea/) Rezultatele calculelor sin c inelul de “te î”ta^SSdsp«ialba#, оЬІ?”^“^дае Z’îXete w împiedica să nu sîmbească, cînd citesc de aparate Ei sînt de părere că se poatt ini rcacție informatizată la mente de informatică tehnologică, un tnceput de t«e|» excitația primită , „âsese exagerate afirmațiile din De asemenea, și fotograf n „cai e• ș j fotografice corecte tehnic, reclame De fapt, pentru “£ X»l d i ple: a a -nî rAfflaie dini ° » o dată pentru sînt necesare numai cîteva ieg]aj n papucul special cu mai multe contacte, reglează aparatul în mod automeî a modul fulger, fără ca fotograful să fie nevoit să facă reglajele coresptm-xâ ІОЗРС Aparatele computerizate și cu autofocus au creat posibilită:; noi pentru încă un progres în construcția fulgerelor elecWii d reglaj eate "’iF^‘ °d£X % » subiect și o comunică «latemulul АЛ Ap mal s,cle „ intensitatea reglată de sensoi In ■ ntom it obțin Imagini clare șl exact ‘ ‘ ltt, posibllltătl de reglare Ele Dar no«e fulgere » n‘™£ щ șubtectul principal ■* mS‘Urașpu «) valoarea reaunală este păsl ută ’ai fularul ASIM « “pX“rWntod - ₽«•»« *» f FOtoB> a«» И ним* a" •* (măsurare , ■ i* declanie; cu un mo- tor sau manual lumină Indirectă, reflectată (bounco flash) Sincronizarea fulgerului cu si ♦emul de obturiițle se ponte face do la timpii col mai lungi pînă Ia / $ Uomblnarea fulgerului eu dlferlțil timpi de expunere poate produce efect Interesante pe lîmdalurile subiectului, Fulgerul poate fi reglat la mal mult» inten- ltăți Această posibilitate este utilă atunci cînd se lucrează cu m multe fulgere din direcții diferite și se dorește ca să se obțină efecte dif • ențt de de iluminare Iu sfîrșit, aparatul și fulgerul pot fi declanșate de distanță eu un declanșator eu raze infraroșil O GALAXIE DE AUTOMATIZĂRI Abordînd descrierea noilor fulgere, nu s-a deviat de la descrierea în cepută, despre aparate Fulgerul a devenit un modul al aparatului, cu g funcție specializată Revenind Ia aparatul propriu-zis, se poate afirma c' sini prevăzute reglaje pentru aproape toate necesitățile fotografiatului S-pot programa sub sau supraexpuneri pe trepte; la expunere se poate aler-între timpi scurți/diafragme deschise și viceversa, după cum se doreșt' o profunzime mai mică sau mai mare, accentuarea prin claritate a uneia r Edwin H Land, unul dintre cei mai prolifici inventatori în domeni fotografiei, cu peste de idei patentate, inventatorul sistemului Poln"'' t,e o întrebare pusă de lin ziarist despre progresele în tehnica fotografie^ însul a răspuns i „Nimic din ceea ce vă puteți închipui nu este imposi d "uEld nTXm "Oal‘,Ct'conS « ?ГСТе ■'Xpr’™tS ™ Pâstrea^ valabhlS^VJXuare ’tă SV Uțta * M Aparatul computerizat de azi іп/рчіглі ш m cele mal fine - 'optice orice sistem complex, supus unor erori de programare unor ereseU tt &fc^sasrde fotograt-Trebu,e s о ««рйх OPTIMIZAREA CONTINUA A OBIECTIVELOR Pentru unul dintre obiectivele celebre la începutul acestui secol, Zeu lessar, opticianul ing Paul Rudolph ( — ), a făcut calcule tim-de mai bine de trei ani Azi, cu ajutorul computerelor, orice tip de obiecti chiar și cu cele mai sofisticate cerințe poate fi calculat în cîteva ore S- • reușit chiar să se calculeze compoziția unor materiale plastice care dc-înlocui sticla, fiind în plus mai ușoare, mai rezistente la zgîrîieturi ‘ ș spargere, conformîndu-se unor cerințe optice dintre cele mai exigent? De la simplul menise, pînă la obiectivele „ochi de pește“ (fisheye) sau ■ oom-urile perfecționate cu dispozitiv macro, este o cale foarte lung-: -esărată cu eforturi, ingeniozitate și victorii mai însemnate sau n»ai mente Paleta sortimentală de obiective cu cele mai diverse specificații, m- -ues în segmentul aparatelor de format mic, îi pun la grea încercare pe \ doresc să-și achiziționeze un nou obiectiv Performanțele calitative au ajuns la praguri care nu puteau fi anticipate Luminozitatea obiectivelor, însoțită în același timp de recorduri de "itate sînt cu adevărat uluitoare Există, spre pildă, obiective cu ’uir -tate de : , — aproape de capacitatea luminoasă a ochiului omenesc ective care pot separa linii pe milimetru au început să facă рагѵ? producția curentă Numai cu puțini ani în urmă, zoom-urile erau privir-' j fotografie cu neîncredere — poate îndreptățită Acum, după ce s-ameliorat construcția acestora, chiar și firme de mare prestigiu livre* -parate cu zoona de — mm în locul obiectivului standard Sw>erangv latele cu deschideri mari de : la mm pentru format ' , fără deformări în zonele periferice, au devenit abordabile pentru majoritatea amatorilor în ceea ce privește teleobiectivele, noile soluții constiucti\e făcut posibilă reducerea dimensiunilor și a greutății, precum și măi v luminozității Un tele de mm, de pildă, are acum lungimea unuia d mm dinainte S-au introdus cu succes noi compoziții de straturi antice tx, se i xp cimentează noi formule de sticlă optică și principii revoluționare de strucție a obiectivelor De pildă, se preconizează lentile plan, tai a reușit în special pentru camerele mici de reportaj, să se obțtna S«te «peSutoâee*- chiar i» color rezultatele obținute piuă pentru imaginea fixă, deși promițătoare, smt departe de a atinge c tea imaginilor argentice de azi documentelor, eliminîndu O mare economie dp araini » unui inginer american, XEROX mrn еРОса^а descoperire a firma Rank-Xerox, care are monolohiiCI^T, a fost Wrător și ari printre primii zece giganți ai industriei * lnVenție> se numără rentă în producția de^eHwle^ik/PrC^ Sului argint este introducerea re-ЯТ“ Acestea sînt cristale plate carfc pe bază de granule logia filmelor color Ele au făcut nosihii a m rezultatelor păstrate în memorie Memoria reține datele luntrii oneîte măriri ulterioare Astfel s de duse industriale de serie, lipsite de suflet Artistul Не Tmuzidm picta? primește sugestii de a ele are ezitări și frămîntări, el crede în Sea ce fa« și rezultatul eforturilor sa e creatoare devine un unicat Intr-o re^nta expoziție retrospectiva a lui Monet, „Nympheas“, opere pictate timp de de am în gradina lui, se poate vedea evoluția gîndirii și tehnicii lui Sin i aceleași subiecte, mai ales un pod peste un lac cu nuferi și o salcie Din ac in an se pot observa schimbări în măiestria lui picturală, a modului Iui cit a vedea și de a gîndi despre subiect El găsește soluții noi de interpreta -subjugînd materialele, culorile, trăsăturile de penel, impulsului său crea tor, devenind din ce în ce mai exigent cu sine însuși, ajungînd la concep : și relații noi, mai rafinate, cu realitatea care îl înconjoară Prin absurd, dacă Monet ar fi fost fotograf, înzestrat cu un aparat fotografic modem ~re „face totul“, ce plictisitor ar fi fost un album cu fotografii perfect- c’izate cu același subiect timp de ani! Nu există fotograf — sensibil — care să nu fi învățat ceva de pe urua cei sale cu materialele Unii și-au creat un stil personal din preferințe tru anumite diafragme, filtre sau timpi de expunere Alții obțin erecte eosebite prin utilizarea unei gradații de hîrtie „incorectă Din mulțimea posibilități de deviere de la perfecțiunea rece, ei își aleg modalități e de rpretare creatoare a subiectelor Aparatul și ansamblul de procese s nl m instrument care poate și trebuie stăpînit, pentru a nu produce -’^cane de mazăre extrafină A ÎNCEPUT VIITORUL ? continuă transformare Uneori, nici nu ne dam seama sentimentul că ceva s-a schimbat Aae-— ca un fulg de păpădie, tl vedem • știm că sîntem martorii unui început d «i n ar fi posibil ca ? Tare neastîmpărată este Mereu în căutare de a ^va ^гете sau mai ai frumos Minunată este nun ce e posibil să se tn- tîrziu, ea găsește răspunsuri ite magnetieă ? N-ar fi oare post- registreze sunetul și să sc f - P Totul este în schimbări — ne trezim într-o zi cu ori, plutește în aer sămînța schimbărilor și știm că se va întîmpla ceva: viitor De ce e posibil ca mintea omului ! — practic, mai frumos tîrziu, ea i registreze sunetul și să se înmezt? pc ’ ' "ячі di inclnii ? I întrebarea a fost ЬП Й facâ șl «otosrafll pe bazu « tate de astă dată în ceea ce privește măririle color Se introduce, ca - viril rm®t,ve’ dupâ cum adevărat este și faptul r'i !п[г?Ьйг răspun- ,a z£ ? dat* eu schimbările care se produc în gurile culorile» "ocietațu, paralel cu posibilitățile materiale și cu ” COnrepVib producție Nimic nu rămîne împietrit — nici cu|K?^^? tf>hnol*W »« de bol culoarea ca necesitate, culoarea ca mijloc artistic \ țu,Oarea ca eim- sa preocupe omenirea preocupat și continuă CULOAREA CA SIMBOL desenele ru- Paul Constantin, în cartea sa deosebit de interesantă =i i j itată, „Culoare, Artă, Ambient" (Editura Meridiane ) arată-^r*" toarea înrîurire exercitată de cromatica mediului natural -ste orobawi pentru care oamenii, nu numai că au început să folosească‘-ulorile ‘ «-rte timpuriu, dar au și căutat să le afle secretul, atribuindu-le nuteri i^ice și punînd astfel bazele simbolisticii " Și, în continuare Jncâ d a paleoliticul mijlociu, roșul însoțește riturile funerare" iar, omui de*Nean derthal „își vopsea corpul și obrazul cu roșu, alb și negru ’ La desenele ru-tre de la Altamira, Lescaux și alte peșteri, se foloseau culori obținute pămînturi, oxizi de fier, bistru, alb de var, negru de fum și oxizi da janez Cu mici variante, aceleași materiale au fost folosite de m '-a alații primitive din cele mai diferite regiuni ale globului" La egipteni și vechii evrei, culorile urmează principiul de imitație il ujetrelor dure semiprețioase Vechii preoți evrei au stabilit chiar o corespondență între mineralele pure și ordinea morală, atribuind ’iecărei pietrv i culori anumite calități Douăsprezece culori sînt menționate, coresp m-zînd celor douăsprezece triburi ale Israelului : sardonix — roșu — curaj smaragdul — verde — antidot al otrăvii; topazul — galben — dulceață ; escarbonalul — portocaliu — căldura vieții ; matostatul (jasp) — verc-d profund — fertilitate ; safirul — albastru — puritate ; hiacintu — purpuriu — putere ; ametistul — violet — remediu împotriva tristeții; agata cenușiu-perlă — voioșie ; crizolitul — galben auriu — opusul invidiei, ce-rilul — albastru deschis — spirit pașnic ; onyxul roz castitate Dup tradiția ebraică, „Adam", primul om, înseamnă în același timp roșu și viu, conotație preluată de limbile slave, în care roșu еоге^рип^е Culorile folosite de egipteni erau a!baftr^laP^nJ?^U;S, pentru ШШпігеа cu divinitățile de dincolo »® *’ІЛі culorile negru șl verde, care reprezentau m conrepț ''"'■'inc-; de la origini, culorile au fost asociate atit cu puteri mistic oculta Cit siXi cete ma diferiteмтпШсаЩ ЕЮ - WM**«**•“• * Ш Șl cu CLIC m culori frapante, latente, emoționante șl preg- do exempl , L> ’ considerat o culoare — și-a păs- nante Dintotdeauna albul — care nu este t) л^'пП-Г? deoFe bi t’ E semnifică puritatea, adevărul, lumina, curățenii Azi încă, în societatea noastră industrială, albul este asociat cu ! puritate t cuiațeme, dai și cu igienic și aseptic Mobilierul spitalelor și al bucătării]/ este alb dar și rochia miresii Pe de altă parte, negrul, lipTa de lum"^ umbra adinca in care nu se poate distinge nimic, indică în general scoate’ rea dlntr-o comunitate, ca doliul văduvelor îmbrăcate în negru boah (ciuma), sclavia, prevestirile rele „Talpa iadului" și dracii sînt negrii Pan' tul Euxin a devenit „Marea Neagră" nu din cauza culorii apelor ci din cauza ca este o mare periculoasă, rea Pe de altă parte, la creștini,’preoții adopta pentru îmbrăcămintea lor negrul, pe baza unei vechi formule sacramentale, care susține că „negrul impune respect" Mult mai tîrziu in impui Reformei, dar tot în legătură cu îmbrăcămintea, burghezia începe sa se îmbrace în negru, după cum se vede în pînzele lui Franz Hals si Van Dyck La începutul secolului al XVII, Tommaso Campanella și Ciro di Pers cuută „Culorile cu care se delectează fiecare secol și fiecare națiune le dez-' ăluie obiceiurile Azi, tuturor le place negrul, caracteristic pămîntulu: matei iei și iadului, semn al doliului și al ignoranței " în societatea de azi, bărbații poartă costumul negru la ceremonii și la evenimente oficiale și de gală Cenușiurile, amestecul în diferite proporții dintre alb și negru, nu se bucură de aprecieri favorabile ; se apropie de ceva murdar, impur, trist Totuși, trebuie subliniată valoarea lor plastică în grafica și fotografia alb/negru în stabilirea semnificațiilor și valorii diferitelor culori au intervenit, in decursul istoriei, argumente și obiceiuri dintre cele mai diferite Dacă încă din antichitate, purpura era considerată culoare imperială, semn de glorie și bogăție, rezervată numai îmbrăcăminții marilor potentați, aceasta se explică prin faptul că această culoare frumoasă se obținea cu mare greutate și cheltuială Ea era o raritate numai la îndemîna celor puternici, riva-lizînd ca valoare cu aurul Purpura a fost „inventată" de fenicieni și multă vreme ea a rămas înconjurată de mister Pentru a înlătura acest văl ae mister, se va apela la cartea „Lumea Fenicienilor" de Sabatino Moscat apărută la editura Meridiane, în : „Fenicienii, după cum ne este cunoscut, erau renumiți pentru vopsitul stofelor (veșmintele policrome ale sidonienilor sînt de mai multe ori amintite de Homer) prin folosirea scoici lor de tipul „murex trunculus" sau „murex biandaris" : scoici, odinioară foarte răspîndite în orașele feniciene, apoi, treptat, dispărute din cauza exploatării lor prea intensive Micile vietăți, cînd mureau, secretau un suc care, dacă era aplicat pe stofă, o colora în violet : este vorba tocmai de culoarea purpurie de care este legat numele însuși al fenicienilor Dependent de gradul de intensitate a sucului și de durata expunerii șale la soare culoarea putea să difere, mergîncl de la trandafiriu pînă la violet închis '* Industria purpurii s-a răspîndit și în coloniile feniciene, dovadă fiind marile depozite de scoici găsite și în Mediterana apuseană Culoarea antică n-mai putut fi reprodusă în timpurile moderne Este interesant de amintit că, încă din vremea Romei imperiale și apm a Bizanțului, culori diferite deosebeau mai întîi facțiuni ale partizanilor in luptele gladiatorilor și curselor de cai, transformîndu-se cu vremea în tir bleme cromatice ale unor partide politice Spre a se deosebi mai bine in viitoarea luptelor simulate în circ, pedestrașii purtau semne și di apele a e, iar călăreții roșii La cursele de cai și de care, cele două facțiuni, echipe, care își disputau victoria, se distingeau de departe prin culori deosebite S și dea mai bine seama de pe cîmpul de luptă regimentelor Pictorii de scene a cromatică în tablourile lor O dată albastru și verde Suporterii se îmbrăcau și ei în culorib f i ■ i le favorizau și nu rare erau prilejurile de ,иД & - J echipelor pe care recunoșteau după culoarea îmbrăcămintii r,lerarijntre suporteri care se din arenele romane se află la originea* culorile? жТ ’Ocuților de râzboi militare Strategul care conducea lupta putea s? si de t se re- cartea lui se indică și o inetodjI tfe‘ț, сШогіі S„“t'? X In l Slrtlat sau să se decoloreze Dioscoride indică o metodăcare pamsăn (ost toarte rasptndlta : urina fermentată El tace precizarea următoare dl șopti tmpuber- sau de „barbat beat caro a băut vin tare" Deși era o’ "re' eta artizanala secreta" s-a aflat despre ea, iar boiangiii și tăbăcarii trebu sau sa-și exercite meseria la periferiile orașelor, fiind considerați impun In Grecia Antică, boiangiii aveau zeul lor, care se numea Melcarth în i anca romană, boiangiii încep să fie organizați în corporații instituite de : doilea rege al Romei, Numa Pompilius Ei fac parte din „Collegium tinc-xrum“ și mărfurile lor sînt apreciate bănește în funcție de „valoarea colorației*, introdueîndu-se controale de calitate, precum și asupra distribuției ți desfacerii lor Corporațiile se întăresc, sînt introduse norme stricte de organizare, de litate și de prețuri Secretele de fabricație sînt păstrate cu strășnicie, pen- că de acestea depindea bunăstarea membrilor corporațiilor, ba chiar a or orașe și regiuni Tăvălugul năvălirilor barbare și al necontenitelor războaie distruge peninsula italică structurile organizării romane Populația este paupe- -■ată, corporațiile se desființează, iar negoțul încetează aproape cu desă re Meșteșugurile decad în aceste condiții, ajungînd la un nivel inferior ilui din antichitate în Europa occidentală se instaurează un lung ev med , coperit de un zăbranic negru Abia spre sfîrșitul secolului VIII, pe vremea lui Charlemagne, protector al artei si literaturii, al învățămîntului de toate felurile încep sa aPar- emnele unor zori noi Se redescoperă vechi manuscrise ae origina ^elenistică si romană, care sînt copiate cu sîrg in manas in ș ra®P Europa 'In acea perioadă apare „Compositiones si ■ eunesc cunoștințe heteroclite relative la „aUe :„nmiuî în care mese-alte cărți de Mul celei Л?‘а “pta" i continuat să se dezvolte, determinr manuale și liste Se răspîndesc rețetele tohm -i cm bina Dup cum s-a «MM m , inșinte unor secrete strașnic păzitt\ I albastrul stofelor din Xiu^IKuf de'lVusia și multe altele ’ fiu de postăvar din Reims, devenit mimsN u — inițiază reguli pentru stabilirea nh riile au continuat să se uitate ; de materiale și culori, se atunci erau secrete mai curate dedt “™!аДХ“П^гХиХ“« ой; cum - « ce Châlons-sur-Marne, vȘ«Id® x”,£ ^> de Prusia și multe altele „Pays de Cocagne" și, !™' reguU stabilirea nm- eelebru - *>*« verb ds C « iului de calitate pentru firele și țesăturile vopsite Iată un fragment din instrucțiunile din , cu privire la vopsitul țesăturilor și firelor de lînă i „Toate lucrurile vizibile se disting și se fac dorite prin culoare ; nu trebuie numai ca să fie frumoase culorile pentru a da avînt negoțului de stofe, dar ele mai trebuie să fie și bune, pentru ca durata lor să egaleze durata mărfurilor pe care sînt aplicate “ Operațiile de preparare a țesăturilor înainte de vopsire-albire și mor-ciansaj apoi colorarea propriu-zisă și fixarea, uscarea ș a , cereau, în condițiile sistemului artizanal și apoi manufacturier, un mare număr de operații Călătorii au fost surprinși cînd au văzut „cîmpurile albe“ de lingă Manchester Pînă destul de tîrziu în sec XVIII se mai utilizau rețete vechi de albire pe bază de sulf și nitrați, care cereau apoi uscarea țesăturilor întinse în aer liber pe iarbă în cîmp Abia în s-a lansat faimosul „blea-ching powder“ (praf de decolorat) care a simplificat mult acest proces Dar chiar și într-o vopsitorie mai modernă din Germania, procesul era complicat, constînd din cel puțin zece operații Friedrich Engels în „Scrisori din Wuppertal“ din , vorbește despre efectele noii metode de vopsire asupra mediului înconjurător : „Micul rîu curge ba repede, ba sa oprește cu valurile sale roșii, în mijlocul fabricilor care scot fum și al hangarelor de albit, acoperite cu pînze Această roșeață nu provine de la vreo bătălie sîngeroasă ( ) și nici din rușinea pentru comportamentul oamenilor, dar în mod exclusiv de la numeroasele vopsitorii de roșu turcesc" Acest roșu avea la bază roiba, care producea culoarea cea mai stabilă, cea mai greu de produs și cea mai costisitoare Din ce în ce mai mult, produse chimice încep să înlocuiască produsele tinctoriale de origină vegetală Primul colorant sintetic, mauvilina, produs în Anglia, de Perkin, apare în în apare alizarina, care înlocuiește încetul cu încetul roiba Culturile atît de bănoase de roibă dispar din Toscana și Sicilia, Alsacia și Provence, Turingia și Saxonia, nelăsînd în urma lor decît o toponimie locală în a apărut, sub îngrijirea Academiei Române „Cromatica Poporului Român" de Tudor Pamfile și Mihai Lupescu, bazată pe o monografie din a academicianului și folcloristului S FI Marian din Bucovina, pe rezultatele unui concurs despre cromatica poporului român inițiat de acad Dr C Istrati, în și pe materiale despre cromatica oopulară adunate de autorii cărții prin revista „Ion Creangă" din Bîrlad Autorii, fac următoarele observații : „în cercetarea noastră, ne-am încredințat pe deplin că meșteșugul boitului s-a uitat aproape cu totul in popor* (sublinierea aparține autorilor) De aceea motto-ul care apare pe coperta cărții este foarte semnificativ : „Eu mă duc, mă prăpădesc, / Ca un cîntec bătrînesc" în carte este oglindită trecerea în țara noastră, de la vechile îndeletniciri casnice bazate pe plante tinctoriale vegetale locale, la adoptarea noilor „anilinuri" Pentru farmecul lor, merită reproduse cîteva citate din răspunsurile primite de autori : „Boielele ce le întrebuințează sătencele, nu le mai scot din buruieni, deoarece împuțmindu-se finețele, nu mai au de unde; se servesc numai de boiele de tîig ( or(-hoi); „ galben, verde, albastru și roșu, îl face cu boiele din tirg c e a spițeria jidovească " (Suceava); „ în prezent nici o gospodine u Pipirig (Neamț) nu boește linurile pentru lelcere ori catrințe ca m vechin , ci toate boiesc cu boiele cumpărate de pe la dughene oca vn , de a boi cu analinuri și luturi, de pe la tîrguri a pătruns în toate părți • pe aici lumea s-a deprins cu un jidov, care în fiecare duminecă vine dau la boit sau o iau 'p^ceaMntă în^ ’ С"'АГІ’ cu lîna în traistă de-o tnai culoarea neagră di^aK^ nu? £ zar le fac gospodinele Toate celelalte culori se S g dln dud Ș zâr~ ducțk'a'eurmâ deprtnd^’casnîce î рГ° cărții de mai sus reproduc părerea englezului Charles către muierile de rînd sînt atît de frumoase, încît ar putea servf drelt podoaba pentru orice salon din Londra și din Paris APentru a doted cit de bogata era cromatica populară la noi, se arată că numai în lista de culori a acad S FI Marian se găsesc numele a aproape (') de culori și tente deosebite ( v Urmărind locul de origine al multor coloranți vegetali și animali se poate obține o idee despre intensitatea negoțului cu astfel de mărfuri’ Pe de altă parte, avea loc un negoț important cu țesături, postavuri și stofe frumos colorate din Orient spre Occident — mătăsuri minunat colo-т ate se aduceau tocmai din China în Europa — din sudul Europei spre țările din nord, din occidentul Europei spre țările răsăritene, spre Americi și Africa Păienjenișul drumurilor culorilor acoperea patru continente \celași păienjeniș ca și cel al mirodeniilor și al balsamurilor miraculoase ЯЬа este originară din Asia Lemnul de Brazilia, Lemnul de Santal Ion), Coșenila, extrasă din insectele denumite Coccus Cecti, vine din c Kermes se extrage dintr-o insectă care trăia la origine pe stejarii Spania, Portugalia și Maroc în Turcia, cunoscut sub denumirea de iz, era folosit la vopsirea țesuturilor în roșu Boabele de Persia (sudul moi și Asia), stejarul negru (America de Nord), verdele de China, In-goul (India, Japonia, America), purpura (Mediterana), violetul de Japonia Unele dintre plantele arătate mai sus au putut fi aclimatizate și în ' te regiuni, cu mult succes Nici unul dintre coloranții amintiți nu mai - folosit azi decît, poate, în unele locuri mai izolate Poate de cea mai lungată și intensă utilizare s-a bucurat indigoul De la mențiuni în a manuscrise sanscrite cu mii de ani înaintea erei noastre, el și-a în-upt brusc cariera în , cînd amiralitatea britanică a adoptat pentru a armele marinei un produs sintetic, renunțînd definitiv la indigo Chimia coloranților sintetici, în plin progres, ceează o gamă în tr uă creștere de culori Dorința de a imita în mod fidel culou e na uin fost depășită Azi se poale vopsi orice, oricum, mai simplu și mai trainic Se pune însă întrebarea dacă această enormă multitudine ce țipătoare și stranii, poate intr-adevăr contribui la in lumusețdu u lui în care trăim zi de zi CULOAREA IN DISCUȚII FILOZOFIC-ȘTIINȚIFICE încă din vechime cînd nu existau instrumente științifice de veriti-cure si nînă alf cînd se credo că se poate măsura și determina orice, eon-tinuă'di /iniilc’și ДрЦсЙШЯ dW "alura etilordor ș rangul pe eue ele il dețin in viața noastră spirituală Contradicția principală, m dec ui sul lorilor peste secole Unele culori care și-au păstrat strălucire, i pînă azi erau obținute din praf de pietre semiprețioase, ca de exemplu ilba- trul din lapis lazuli Din cauza tehnicii „al fresco", culoare aplicală pe o i prafață umedă, frescele nu au vitalitatea și saturația tablouri lot eh- i > t tîrziu, pictate în ulei Schimburile din ce în ce mai intense cu țări îrv! părtate — China, Țările Orientului — unde exista o veche și bogiii tra-:' ie a culorilor, au avut darul să-i facă pe mulți pictori să-și regnul ■ r - :‘ atica, ba chiar să aplice tehnici noi, cum ar fi modulația ton in mn a scută în Asia, care sugerează vibrația Pelerinajele, negoțul d sau cu evplkațu rețete practice", cu incursiunile in „ - Ней ale lui Uha fără fundament științilie Ca zan (Ibn al-Haytham) (!)(>!> - OJH , menul „camerei obscure", fenomen, * învățati arabi Mulți plclori au loloslt zitive optice similare, pentru o redare ^nformHate cu o corespondență prestabilită - roșul cu nota do XfetS cu re bemol și do diez, galbenul cu nota re, etc Webem a comous chiar ; o bucata intitulată „Klangfarbenmelodie* (melodia culorilor cu sunete) Kandinski, in cartea sa de un interes cu totul deosebit intitu ată „Despre spiritual in artă* ( ), își prezintă teoriile despre culoare ’ El anunța și justifica arta abstractă, fenomen contemporan lui ca exp esie a ceea ce era pentru el mobilul creației : „necesitatea interioară* Herbert Read prezintă esența gândirii lui Kandinski în felul următor: „ K declară că forma și culoarea în sine constituie elementele unui limbaj care permite exprimarea emoției; că forma și culoarea acționează direct asupra sufletului, ca și muzica Singura necesitate este de a compune formă și culoare într-un ansamblu care să exprime corect emoția internă și să c comunice în mod corect observatorului Nu este esențial a se da formei și ilorii „o aparență de materialitate*, adică aparența unor obiecte care se găsesc în natură Forma în sine este expresia unei semnificații interne, a c ei intensitate este în raport direct cu încarnarea ei în relații armonice de culoare Frumusețea rezultă în mod direct din această corespondență între necesitate interioară și semnificație expresivă/* Prin teoriile sale r° care le-a aplicat cu strictețe în opera sa plastică, Kandinski rămîne nu mai un original artist al începutului de veac XX, dar și un filozof al - ei, cu o viziune care a dat roade în curentele următoare lui Nu se poate susține că un singur om sau o singură carte poate produce schimbări fundamentale într-un domeniu Totuși unii istorici ai artei afirmă că teza de doctorat a lui Wilhelm Worringer, publicată de editura Piper, Miinchen, , sub titlul „Abstraktion und Einfuhiung (tradusă în românește cu titlul „Abstracție și Intropatie , editura „ ri-vers“, , cu o deosebit de interesantă prefață de Ion lanoși) și canea lui Kandinski amintită mai înainte, au avut o influența directa asupra chipului artei de după ci, în condițiile fermentelor sociale existente Hei-bert Read arată : „Opera de artă, spune Kandinski, este expiesia exu rioară a unei necesități interioare ; Worringer pretinde că aceasta necesitate interioară nu poate să ia naștere eci u\r i „ frămîntau spiritual al mișcării moderne care se închega m O P mol PS ora chiar dăunătoare * După părerea lui Kandinski, altistul devin™ mahntii conștient de necesitățile lui interioare și pe urma se știa-SZ й -'■"i "u u ” ? ZXX De exemplu, el arată că culorile produc asociații nu numai pentiu pot exprima emoții (bucurie, tristețe etc ), dar și pentru că ele sînt semnul unor aspecte emoționale ale mediului nostru — galbenul amintește pământul, albastrul cerul ; galbenul este crud, iritant ; albastrul este pur, neslîrșit Ox'hestrareu formei și culorii este voit expresivă — artistul caută un aranjament do culori caro să exprime un sentiment Kandinski simte că „triunghiul are parfumul său spiritual anumeM, că „un cerc în pictură poate avea o mai mate semnificație decît un cap de om“, că „im-pactul unghiului ascuțit al unui triunghi asupra unui cerc produce un otect care nu este mai puțin puternic decît degetul lui dumnezeu atingînd corespunzătoare vremii, deci artă „modernă^, ridică o pretenție, care in •Arma ei cea mai ascuțită, merge spre revendicarea unui drept dictatorial d producătorilor * (op cit , Ed Univers, , pag — ) Și, mai eparte, la pag : „Deposedarea corelată a modelului natural ele drepturile lui, care în unele cazuri poate merge pînă la completa lui nerecu-n oaste re, a creat acum prăpastia (dintre creator și public n a ) peste c -re nici o bunăvoință nu mai poate arunca vreo punte : Culoare, suprafață, ritm, linie ; a le întreba pe ele despre posibilitățile lor autonome de expresie, a primi numai de la ele legea și sensul structurării formei și al expresiei artistice, aceasta este nevoia cea mai lăuntrică a acestei arte neconforme unui gen Pe linia unei consecvențe extreme, ea devine astfel artă pur abstractă și absolută a formei Renunțînd la orice obiectivî-t ne, ea lasă în acest caz să vorbească numai limbajul cifrat al simbolicii pure a formei * Am insistat mai mult asupra acestui moment do răspîntie în evoluția artelor, fiindcă fără cunoașterea — chiar atît de sumară ca în cele arătate — a unor teorii estetice de răsunet, este greu de înțeles ce a urmat în ceea ce privește culoarea, în vremuri in care domnește arbitrarul, ea preia funcții dintre cele mai diferite în unt'lo cazuri, dacă forma devine din ce în ce mai abstractă, distanțîncl realul de privitor, se simte necesitatea puterii umanizatoare a culorii în alto cazuri, dacă desenul devine imprecis, pietonii nu se mai simte obligat să introducă culoarea corespunzătoare în limitele formei, ei să plaseze numai pete do culoare care depășesc conturul obiectelor — un exemplu este pictura lui В mul Dufy Mai mult încă, culoarea fără obihet, ea la Delaunay, care „se limita » a v i spectrului tsit ecou la ш „valorile emoționale'si simbolice ale cnilorii, aratmd că ea poate exista in mod independent, posedînd elenientele necesari' reprezentării plastice a necesității interioare » a vieții spiritului enomenuiui ue Principiile „simultanf'ismuluiu lui nstii nermani Rohlfs și Nolde de a la exploatarea p luminos* ’ ’S n i (‘ulmii ЭІІСіЦ liU St»C |)O;il,(‘ pOVCSlh | HZ k>cUoTt răniutitre â centrului artistic din solul are loc o staăWUW (ls) l ) se poate Vj-nt într-un peisaj tipic american i mai avin- ’bserva cum un aim>i sa dopăseaseă pe l'tcasso șt i ( Vyoming) Ințwjțrrt „ fr,ZK ta**** ‘^cunoscute, verdicu i ■ Shock of the New“) în - „ - si unele Pollock, din anii săi >un , • ’ » americani сап decorative " Atît Menționam încă ti ei j vrea j т ’ - ■ ■ г- , puiz ct ѵи і UJJOCK m sn,e ’dualo în jurul tabloului întins pe podea folosesc ' vukjuro plată, repartizate după o matematică stranie, dații a tablourilor lor do dimensiuni foarte mari (de vniiin X cm I) Crezul lui Clyfford Still ( — ) l'l(' omlntlc, sună în talul următor: „Am spus limpede dura de penel, oare izvorăște din muncă și din cunoaș-și a înțelesului său mai adînc, poate reda omului acea n pierdu t-o în ani de justificări și aservire * Unii ' părere că simțul american pentru epic este legat'de o optică, ceea ce se observă bine la B Newman, la care te acoperită do o singură, culoare, întreruptă din loc în loc de dungi subțiri verticale de altă culoare (roșu și galben, de exemplu) Alsuk b'othko ( — ), considerat cel mai bun dintre cei trei, avea o înclinare spre „tragic șl atemporal*, era în căutarea unei lumi de imagini arhetipale cu un simț spre efecte teatrale Prin construcția lor intelectuală și credința in puterea absolută de comunicare a culorilor, tablourile lui» do dimensiuni foarte mari au, principial, rădăcini în simbolism Insă lucrările lui, lipsite de subiect (de exiemplu unul din tablourile lui se numește „Ocru și roșu pe roșu*), fără formă, nu comunică decît un vid care poate, sau nu poate, fi interpretat în chipuri diferite \ceasta ne amintește expresia lui Worringer despre „dictatura pre-ducatOrilorM, însă azi „dictatele* au ajuns lipsite de sens Față de situația descrisă, cu atît mai binefăcătoare este contemplarea lucrărilor unor artiști români, care n-au pierdut contactul cu realitățile, cu publicul, și caro își găsesc inspirația în arta populară, în cromatica rafinată de multe generații de creatori în popor Arta lor rămîne îneîntare, bucurie estetică Șirato, vorbind despre Grigorescu, observă : „ e un pictor specific român pentru că el a trăit realitatea țărănească așa ca nimeni altul a redat lumea și culoarea specifică locului, mai bine zis acea culoare luminată a peisajului românesc făurindu-și o tehnică proprie, potriviră noilor probleme * (Ce bine ar fi dacă fotografii români ar urma exemplul lui N Gngc-res ' ° bogată cunoaștere stiinti- ■ ■•țolmoș, cu „ Sl гаЫп Н|; г о aceasta să topească artistul o captează făi ca un surîs care rezumă o gîndire și un sentiment za despre culoare : „Cu- - să oglindească Colo- i tarea o în funcție de ceea uitări de lumină și culoare Ceea ce mă interesează este calitatea ta-o )ului pe care îl pictez și emoțiile pe care le pot transmite prin intermediul lui O înțelegere, adîncă a realității, o participare sinceră si с-ctivă la efortul colectiv, o însușire din ce în ce mai desăvîrșită a meșteșugului, iată datoria supremă ce se impune artiștilor din acest ceas * Acest citat mai lung, plin de substanță, încheie pe un ten major, ’mpeiele de gînduri atît de pilduitoare, de folos oricui iubește a ta dar i ales fotografilor care abordează colorul pentru a oglindi lumea a i ilarele au fost extrase din cartea „Pictori despre Pictura" (Editau lidiane, ) Prezența pictorilor români în această lucrare se datorează efortului meritoriu a lui Ștefan Stoenescu La capătul unui lung periplu în lumea ‘‘ ficată întrebarea: Oare omenirea, în c ? a culorii ? Oare lumen de azi e шні fiunios со ni Оиіоипчі din natură (pe cnu, a tablouri abstracte, așa cum clișee color consumul anual al fotografilor amatori și profesioniști din ста întreagă Și, pentru a descrie mai bine această bulimie de imagini in societatea noastră modernă, arătăm că piața industriilor fotografice pe ansamblu reprezintă o cifră de afaceri mai mare decît cea a firme? r Boeing, Douglas, Lockheed, Rockwell International, Marcel Dassault și Aerospațiale împreună Cu ceea ce se cheltuiește în fiecare an pentru fotografie, s-ar putea fabrica un număr de o mie de avioane „Airbus* **** Royal Socicty din Londra ( ) teoria s- «ralncit!( ^— ), “™> «mre «• ™ ^InS Maxwell pentru a dovedi „miracolul" redării tuturor ?^atlv? alb/negru, fiecare prin alt filtru : roșu, albastru, verde De pe negativele developate, a confecționat prin copiere trei diapozitive, tot p suport doar o imagine pozitivă transparentă într-una din culorile filtrele* Cele trei suporturi se montau pe rînd pe o hîrtie albă, emulsia colo-r 'ămînînd lipită, iar suportul se putea îndepărta cu ușurință, ca Ia abhbu durile cu care se joacă copiii Cele trei emulsii transparente, exact; lipi :na peste alta, formau o imagine în culori naturale de o mare fidelitate i - •"’ 'sețe Autorul acestei cărți a văzut cum se aplica acest procedei; "re ‘ • ir ul , la vechiul „Color Studio" de pe strada Sărindar din Sucures' cedeul se numea „Duxochrom" frații Lumiere, după ei și alții, au găsit o altă metodă prin care ~ xpunerea a trei negative separate Ei au lansat plăcile pe care ,гг'¥ „Autochrome", folosite mai ales de amatori pînă aproape de ar Sistemul adoptat de ei se numea „procedeul cu mozaic de filtre", sa ă cu raster de culori" Pe suportul de sticlă se turna tir sțra a filtre microscopice colorate, care descompuneau imaginea in porți u •te mici Peste acest strat se turna emulsia fotosensibilă ai с ț se încărca cu placa astfel așezată, îneît lumina sa treacă inai aportul de sticlă, apoi prin stratul de filtre pentru a ajungi, a cv ^ urmă, la emulsia sensibilă Fiecare filtru forma pe negatu ltnl •I porțiunii de lumină venită de la subiect (roșu, \ ic a ^a i ' ' \ exemplu, lumina roșie trece prin filtrul roșu, ajungnu , nună ex este oprită de filtrele verzi și albastre ; la fel cu ce au reuși» icscopurlrl fundnmcntnlc, un in dună y'T v fuzibi, “- datorită acestei ^plnnțl pentru" slnfi\ubs^ ețlrl în cele trei straturi de emulsie, '?ă> 'ncorP^’-ați în timpul Aglacolor puteau fl developatei usurinU d, inven^b fll~ boratorul Său, cu seturi corespunzătoare de subston e °ПСаГе amatOr ,n ( uphmții nondifuziblli стаи аойгліі Но пк v ± * ivi Că nici un concurent nu putea să-i folosească Soîtif &rte strict' ast -Hi ocupat, uzinele Agfa din Wolfen Drepturile V naiit \gfacolor nu rost însușite ca despăgubiri de război si declarai late comună Curînd producătorii de pelicule color din toată''lumea rilnt formulele secrete iar după au început să se producă îu târî filme color de calitate, ușor de prelucrat, chiar în laboratoare amatori proprie- j au în multe O SOLUȚIE ORIGINALA : „POLACOLOR" Numele Dr Edwin H Land (n ) a mai fost menționat cu alt pri-• j Fără îndoială, el este cel mai original și prolific inventator din do-ieniul fotografiei — mai mult de de invenții! (pînă acum !) Ceea e dovedește Dr E H Land în mod genial, este faptul că nu se poate pune că o problemă a fost rezolvată definitiv, o dată pentru totdeauna, rogresele din alte domenii provoacă soluții noi în fotografie mai ales, noile perspective deschise în tehnplogie, electronică, în chimie, în special n chimia moleculară și în biochimie, au forțat porți care păreau ferecate pre calea unor noi procedee Pe de altă parte, Dr E H Land, ca preșe-linte al corporației Polaroid din Cambridge (Massachusetts) mai dove-icște că nu e suficient numai succesul în laborator ; mai este necesar un marketing îndrăzneț, bazat pe un studiu aprofundat al pieții și, țoțodata, urajul de a prelua mari riscuri financiare, făcînd investiții iniinn tehnologice mai moderne, cumpărînd brevete de invenții Proceaina firma Polaroid reușește în să acapareze mai bine de ,o cm piața americană a fotografiei de amatori, ajungînd pe tot globii a ua m Astfel el nu- tea de a vedea în mod simultan subiecții și ’f V’ sj treacă tea să-șl analizeze rezultatul și, chiar faț n « « împlinire această la corecturi, dud) le n««“r е-,Р'п?! u„a‘Ssi Жйл sLsi- cerintă, trebuiau rezolvat ! trH pro i suflclMlt de închisă : bilă pentru a fotogralia din nllI ‘* nnstant) care să funcționeze la tem-un procedeu de developare iinedh ( ’ ‘ imaizlni uscate, perfect sta-peraturi variabile ; obținerea pe loc a unei imagini bilă, de o înaltă calitate Din și pînă azi, cerințele de mai sus au fost supraîmplinite, adop-tîndu-se la intervale scurte, cu un inepuizabil neastîmpăr, procedee chimice revoluționare și tehnologii inedite Așa, spre pildă, în sistemul SX calificat de Dr Land ca „absolute one-step photography" fiecare negativ cu „structură integrată" își are propria „uzină electrică combinată cu una chimică", imaginile fiind ejeotate din aparat, complet finisate, doar în cîteva minute Chimia fotografică a fost radical modificată, adoptîndu-se principii și substanțe noi, ca de exemplu coloranți metalizați cu o mare stabilitate la lumină, noi reactivi vîscoși, prima peliculă color cu o sensibilitate de ASA, revelatoare combinate cu coloranți și multe altele Kodak, marele concurent al corporației Polaroid, desigur că trebuia să intervină pentru a-și apăra „piața" Apar astfel sistemele Ektaflex PCI și PR cu rezultate similare celor obținute de Polacolor însă, similitudinea procedeelor' era prea mare După un lung proces intentat pentru înfrîngerea legii brevetelor, Polaroid cîștigă și Kodak este obligat să plătească despăgubiri enorme și să înceteze producția de fotografii instant Corporația Polaroid continuă să fie în plină efervescență creatoare După o încercare ingenioasă de a produce filme cinematografice instant, „Polavision", succesul tehnologic n-a fost egalat de cel comercial, așa că s-a încetat producția Viitorul ? Nu se cunosc încă amănunte, dar un lucru este sigur : Dr E H Land ne va mai surprinde ! AZI FOTOGRAFUL E ÎNGRĂDIT DOAR DE FANTEZIA SA Aparatele și filmele modeme rezolvă toate problemele tehnice Sortimentul de tipuri de pelicule color cu caracteristici diferite este în continuă creștere Fotograful creator are la dispoziție o gamă în continuă dezvoltare de modalități de alegere și de supunere a materialelor pe care le folosește Principalul este că el poate conta pe calitățile intrinseci ale fiecărui tip de peliculă și procedeu de prelucrare De aceea, prin studiu și experimente, el poate să ajungă la o cunoaștere intimă a fiecărui procedeu, cunoscîndu-le posibilitățile și limitele, fără să ceară rezultate impo sibile El trebuie să tindă spre acel nivel de cunoaștere științifică, cu ajutorul căruia să poată înțelege principiile de bază — chimice și tehnice — care se află la baza proceselor atît de sensibile și complexe ale formării imaginii în culori Numai cu o astfel de pregătire, el va putea păși mai departe în munca sa de creație, descătușînd posibilitățile fanteziei sale în capitolul următor, se vor descrie cîteva modalități de manipulare interpretativă cu materiale color Se atrage însă de pe acum atenția că imitarea unor procedee cunoscute nu înseamnă creație Se știe că mulți fotografi alb/negru recurg la manipulări de laborator pentru a-și salva imagini neinteresante — același lucru se observă și în color Realitatea, viața, oferă atît de mult, încît o redare sensibil înțeleasă și judicios compusă, nu mai necesită nici o manipulare ulterioară % dintre cele mai frumoase și valoroase fotografii din lume sînt fotografii directe, obținute prin modalitățile obișnuite Secretul lor nu constă în tehnici speciale, ci în observare sensibilă, alegere inteligentă și cadrare a esențelor Tehnicile curente — măiestrit aplicate — pot da mult mai mult decît cred unii fotografi, care privesc în jur numai superficial, fără să cunoască adevărata valoare a lucrurilor pe care le trec cu vederea Fără starea de spirit a ce cau£Xtr-u^ f vezi depinde de ceea despărțiți de lumea reală și de umanitate ” *"’* >S nu ne ' Cu acest citat al unuia dintre cei mai mari fotografi ai contempora neitațn cate a ajuns mare fără să utilizeze vreodată manipulări de laborator — se încheie acest capitol Nu s-au descris detaliile procedeelor și nici nu s-au dat rețete, fiindcă tehnicile sînt în continuu progres C* este valabil azi, mîine s-ar putea să fie desuet Chiar în timpul "tipăririi unei cărți pot apare modificări spectaculoase Ceea ce nu se modifică este spiritul care stă la temelia creației O latură a acestui spirit este și respectul față de realizările înaintașilor Fotografia, cuprinzînd un însemnat procentaj de tehnică, este rezultatul succeselor sau insucceselor unui lun ă tie înțe e> de privitorii imaginii sale, care pot aproba sau inlirma im- cipalul este să nu rămînă indiferenți lata, toarte pe scurt ce poate, u tu-buie să facă fotograful cu „libertatea de creație" El înclină bmanța spie documentar sau artă, spre artă sau kitsch • în efortul său de a „înclina balanța", are oare mijloace pentru a înfrînge fatalitatea proceselor țeh oteg а а к p o dur ției industriale ? El are unele mijloace, dar acestea sînt i uț P ține, ele trebuie folosite cu multă mai(’s ț lor Aceste mijloace se grupeaz manipulări Mai există o artistie ** "*' ‘‘Z * sau diapo dfiv Іфвсші fă ute Ju granulați© mure eto, Toate aceste -struct iri s Ш oe peliculă a/n obișnuită la o lumină oblică, razantă întreaga p^ță trebuie să fie egal luminată și să fie plan paralelă ou negaUv Ш I (ou structură), lemn c — distanțe ra trebuie să acopere întreaga micro- , carp emul- dif ca re trebuie mărit se așază peste negativul cu raster, \ * Pe C!?U:S G’ Ș ambele se introduc în aparatul de mărit Determinarea P nein și a corecției do culoare se face prin cele două negative Cu cît rasterul este mai neutru (granulație, hîrtie desen etc ), se poate ° osi mai dos la o mai marc varietate de subiecte Rasterele de fibre lem-noase, marmură sau coajă de copac se potrivesc mai greu, numai la anumite subiecte O dată folosite într-o expoziție, se epuizează valoarea lor •— Metoda „sandwich" — se aseamănă întrucîtva cu cea precedentă i nd vorba de combinarea prin suprapunere a două negative sau diapoz -tive ; în același timp, are o asemănare mai mult cu funcția decît cu tehnica fotomontajului Sînt unele subiecte cărora le lipsește doar un mic amănunt pentru a e mări puterea de sugestie sau a le ameliora compoziția De exemplu, vederea optimă asupra unui oraș se poate realiza numai dintr-un аппт unghi, însă aici lipsește un prim-plan interesant, care să producă adîr=-cime Se va face totuși fotografia Apoi se va căuta prim-planul potrivit \cesta se va fotografia la dimensiunea necesară, într-o porțiune a neg? tivului sau diapozitivului, astfel ca prin suprapunerea celor două imagb să se obțină compoziția dorită Cel mai bine este ca prim-planul să fotografiat în contra-lumină și detașat de alte obiecte El se va profir într-o tonalitate mai închisă pe panorama orașului, dînd adîncime și interes combinației După cum se vede din exemplul de sus, sandwich-ul se recomande fi gîndit și planificat din timp Realizarea lui trebuie să corespundă u cerințe artistice și să nu contravină adevărului Fiind o tehnică foa-simplă, mai ales atunci cînd se face sandwich din două diapozitive ca л se proiectează împreună, prea mulți fotografi se folosesc de ea pentru a realiza combinații de prost gust, lipsite de sens și de valoare artistica Se pot suprapune două diapozitive sau negative intercalînd între ele sticlă subțire (de ex una din sticlele între care se montează diapozitive e pentru proiecție), Proiectînd sau mărind această triplă comb nație c diafragmă mare, se poate regla claritatea numai pe una din imagini, cealaltă rămînînd neclară Se obține astfel o impresie de adîncime, foane sugestivă la unele imagini Kovaleff cagesw de o parte, la fntr-o ■ nici o legătură eu scrie în cartea sa nLabo-tru-Sandwich-ul servește, pe care a mai fost amintit (Montei, Paris — ) următoarele : „Sandwich-ul servește, им ameliorarea anumitor imagini (de ex introducerea de nen imagine) Pe de altă parte, se pot realiza creații care nu niai a adevărul Pentru această eventualitate, nu trebuie -• se ezite in fala nici unei combinații Nu trebuie să se dea йшроі situații imposibile prin dilerite relații de mai ț schimbări de perspectivă La sandwich totul este posibd, st tcie n ЙѵГЙаіЛ unor „artiști» pentru care totala serjește ta rupe » xL,t h ni -idevărul si la realizarea unor situații imposibile, i eAa A do fotografi fără simț, de răspundere pentru arta pe r> tl ușiurilor, ele putînd avea un ete care cuvînt, tot astfel un bun fotograf trebuie să înțeleagă și să stăpi « umbajul formelor imaginilor sale Creația conține totdeauna doi factori; experiența personală și capacitatea de a fixa în mod eorespunzâtcr г-peliculă rezultatele trăirilor sale în lucrul cu lumina, există anunu: eguli de bază care influențează în mod hotărîtor crearea de forme După im gramatica prescrie construcția frazei, putem și noi să de copt -lume legități din construcția imaginilor noastre ; fără a ține seam ; -•estea, fotograful nu poate ajunge la forța de expresie dorită" Nu se urmărește în mod exclusiv numai progresul tehnic ai mamp r iârii, ci, mai ales, posibilitățile de creație oferite Ești sigur ca se ; u-ajunge la o imagine doar cu alb și negru în contrast extrem Oricine p ne ajunge la această performanță Dar, se mai citează din Pan Walte:- „ rea-a nu este numai ceva formal, ea merge în adîncime, ea este un d ient al personalității noastre, ca o poezie sau o compoziție muz e ’ â " Această latură, a creației care să scoată la iveală gintluri e artist ji să le facă înțelese de privitor, această latură, cea mai însemnata, tr— buie urmărită și realizată Altfel, imaginea rămîne un >earbăd ехегсм, u M IZOHELIA ALB/NEGRU Efectele grafice produse lămurește principiul de bază: „ uullt' жгаге a lonuliiatilon И**- (га care „ р ч „,г • indiferenți Da orice auș rezumat al gamei de c;nu,iu care trebuie ale» CU mulU pri-P»" efect de afiș, îi lămure trecătorii oi informații în cîteva tonalități, eliminînd o marc; pai și un i Intre alb și negru Sînt puține subiectele care se potrivesc bine eu această manipulare In imagine trebuie să existe suprafețe mari cu contraste puternice, iar marginile acestora să scoată în evidență o linie de contur caracteristica Cel mai bine, izohelia poate fi folosită la planuri apropiate, la portret, naturi moarte și nuduri Calea optimă este a vizualiza efectele izoheliei chiar atunci cînd se fotografiază, altfel rezultă conture necaracteristic-f suprafețe cu forme oare nu se încheagă într-o compoziție coerentă, sau alte anomalii Foarte importantă este urmărirea luminilor apicale, mai ales la naturi moarte, fiindcă acestea dau relief imaginii Tehnica este relativ ușor de stăpînit la alb/negru De pe negativii originar — cu contraste și de o perfectă claritate — se copiază prin contact un diapozitiv cu o gamă lină do tonalități Pe acest diapozitiv se vor marca repere în cele patru colțuri (după cum s-a arătat înainte, prin înțepături de ac) Pe urmă se fac trei negative, tot prin copiere, de preferință pe film litografic Dîndu-se expuneri diferite, cele trei negative vor cuprinde numai un anume sector din întreaga gamă tonală ; se va obțin astfel cîte un negativ pentru negru, cenușiu și alb, fiecare avînd în colțur copia reperelor de pe diapozitivul de la care s-a pornit Aceste trei neg tive se vor mări pe rînd pe aceeași foaie de hîrtie fotosensibilă După ce s-a hotărît dimensiunea la care se vor mări negativele, se va introduce ■■■ rama de mărit o foaie obișnuită de hîrtie, pe care se vor însemna cu un creion cele patru repere ale unuia din negative Poziția aparatului de rn rit trebuie bine fixată pentru ca, în timpul operațiilor ulterioare, sâ r se producă schimbări înainte de a face mărirea finală, se vor face pro-de expunere pentru fiecare negativ, notîndu-le în ordinea corespunzi •oare Pentru fiecare negativ, pe rînd, se fac următoarele operații : se ir troduce negativul în aparatul de mărit — mișcînd rama de mărit cu h:r pe care s-au marcat reperele, se suprapun exact reperele negativului pe> cele marcate — se introduce în ramă (la lumina roșie!) hîrtia fotosens: bilă — se face expunerea corespunzătoare negativului — se scoate h '-fotosensibilă și se păstrează într-un loc ferit de lumină — se scoate neg i-tivul din aparat și se înlocuiește cu următorul Pe dosul hîrtiei fotosen-sibile este bine să se facă un semn pentru ca ea să fie reintrodusă în ramă în aceeași poziție După ce s-au făcut cele trei expuneri, hîrtia fotosensibilă se developează și fixează în mod normal Rezultatul va fi o imagine frapanta pi ir contrastul dintre alb și negru, moderat de un cenușiu mijlociu In unele cazuri, se mai poate adăuga un efect slab de raster grafie, de granulație Rasterul se va mări împreună cu negativul cenușiu, determinînd exp i nerea împreună cu rasterul DOMENIUL SOLARIZARILOR înainte de a trece la descrierea acestui procedeu, trebuie sublim > faptul că el este aleatoriu, depinzînd, într-o măsură, de гѳас{і ™ „пД nici una din metodele de lucru nu este siguto • prin încercări « — (Focal ficient cunoscute De aceea, fotograful trebuind să ajungă la rezultatul optim doai Ге₽едш prestigioasa The Focal Enoyelope il , of nt Son der Fotografie» (Koln, »), arată că termenul sotartau» larizare se înțelege vocală de o sunrae folosit în mod greșit în limbajul ^^ersarea imaginii pe un material МЬ^ІыГ' iareîe\au l’um'i P ” ? - X «»P«mere norma Z ,' ' ni ’ îr’ Imagini mult su I / )П) н cei solarizare, este fenomenul cunoscut ca efectul 'nZ dZ?ZUk?i°nn,’lul de francei Armând vînd cum o imagine negativă de p >orge Sand, Lamartine și marea actriță Sarah Bernhardt Prin faptul că Nadar nu se izolase în atelierul lui, ci îl transiorma*e fcлг-un punct de încrucișare a circuitelor de idei moderne, se poate simv tn lucrările Iul influența pe care cultura o poate exercita asupra oricai de activitate artistica El a fost un cunoscător și sprijinitor al «irti * moderne In s-u deschis în studioul Iul Nadar prima expoziție я m' presioniștilor Nadar, minte inventivă, ou un veșnic neasllmpâr, a lost și pionieiu ш«і nou gen : foto-iwterviul Cînd omul de știință francez M E Cnevreu P n *“* “ Dublicat în „„Ln -TniimcJ T „A- u - гЬ ' UlSCUțj, „ a septembrie , - n ULp^r:f *e«' celebru, Ettenne Carjat ( - ) trecui azi încă o tm-I, cu un simț caracteristice lor privind cu un stenograf, au publicat în „Le Journal Шшгё« U septembr?* ГйвТ^' InterViul a fost “«•? timpului s u numai trei portrete ale unor personalități cu totul diferite - S deiatre, Sarah Bernhardt - se poate admira măiestria cu care CariatVe strunit mijloacele de expresie, realizînd trei fotografii diferite ca manter* nentru a imortaliza aceste modele celebre, în ceea ce au avut ele mai deo sebit Jean-Luc Daval, în istoria sa amintită înainte, comentează pe baz operei lui Carjat relația dintre realitate și fotografie : „Operă de imitați» ca și celelalte arte vizuale ale epocii, fotografia apare la timp potrivit limitînd-o însă numai la imitație, ar însemna ca ea să fie exclusă din domeniul artei, domeniu căruia îi aparține dacă se ține seama că fotografu •Hin felul său de a vedea, poate transpune idei Atunci, fotografia ar p •« corespunde acestei definiții pe care Taine o dă în a sa „Filozofia Ar e ' ) : „Opera de artă are drept scop să evidențieze o trăsătură es- r iată sau proeminentă, împărtășind o idee importantă mai clar și mai co~ et decît o pot face obiectele reale Ea reușește să facă aceasta folosind amblu de părți, cărora le modifică în mod sistematic raporturile Activitatea lui Carjat în domeniul fotografiei a fost scurtă : doar el dedieîndu-se din nou picturii în mod exclusiv De aceea numâ->tografiilor rămase de la el este mai redus decît cel al lui Nadar, însă a contemporanii lui, cît și cercetătorii istoriei fotografiei îl consideră »celeași oriterii pe oare le folosesc și pentru operele plastice, up» cv r ь * văzut, în acest mijloc de secol XIX, apăruseră doar «udimente de lin-bai și de viziune fotografică Pictorii care au început să tară i t >oia u portret, încă mai copiau stilul unor pictori Pe de altă parte, in аееаШ perioadă, critica de artă nu avea o bază științiiică și se nuea , e « oediemeți care își etalau doar impresiile personale - de critica iotogra fie* toc* nici nu putea fi vorba Adam-Salomon cucerise prin modul pictural în care își aranja modelele, prin s oțele ș tal tt • ■ cu oare le drepa, printr-o lumină, de altfel frumoasă, a la hembr mdt i trecerea vremii, s-au schimixit punetek> de vedere tn ceea te Pn t, soarelui" - OIm au fost' denumiți m mijlocul naturii cu un i w « v-^ ~ , w- tăvi de developat «+e primii fotografi peisagiști tatea și măiestria fotografului Privind o fotografie p ’ ihek El și-a editat fo- Simbel, apoi la Ierusalim, Betl(leern’ ‘ cererea de imagini din Orien-tografiile în propria ГгНн'а nîeSit într-o a treia călătorie în Frith a ilustrat șapte volume ’în afiО Д rpall tnd portofol l de fcpa OecldenWă ш«і кдаМі’nv‘B*ted ”«*’•**-•* pul de a realiza imagini pentru un public din cr în ce mai numeros, avid să „Vadă* minuni cunoscute doar din legende și biblie Două nume s-au investit cu o aură deosebită : Louis Auguste Blsson (n ) care s-a avîn tat în în condiții grele pînă pe vîrful Mont ane, fiind primul care să realizeze fotografii de la o asemenea înălțime și Samuel Bourne ( — ) caro a făcut mai multe expediții fotografice în Himalaia, prima în (Pentru amănunte vezi „Munții si Fotografia" de E Cristea si E Ia-го viei, Editura Tehnică, ) Nu se pot nega meritele deosebite alo acestor fotografi temerari Oper* lor rămîne în istoria fotografiei cu o rezonanță deosebită însă valoarea imaginilor lor se situează mai ales în domeniul documentarului și al topografiei Sînt rare imaginile cu valoare artistică și nici nu este de mirare, fiindcă pe acea vreme predomina concepția despre fotografie ca „oglindă" a lumii, iar expedițiile aveau scop comercial bine definit Se simte în ele influența lui Ganaletto ( — ) și a altor gravori ale căror lucrări circulau în Europa Unghiurile de fotografiere sînt judicios alese, lumina este corect plasată, compozițiile contribuie la evidențierea măreției monumentelor A FI CONSIDERAT „ARTIST" Sub influența picturii romantice și prerafaelite, unii fotograf;, ma aies englezi, încep să imite pictura în ceea ce privește maniera și subiectele Exista la mulți fotografi ambiția de a fi considerați „artiști" Mulți sufereau că nu erau primiți cu drepturi egale în obștea pictorilor De ace ea ei forțau mijlocul lor de expresie, al cărui specific încă nu- cunoșteau făc nd eforturi sterile pentru ca fotografiile lor să semene cît mai mul: cu pictura vremii ж Pilduitor este exemplul doctorului P H Emerson ( — ) El reia unele idei mai vechi lansate și vehiculate de artiști și îotog afi mediocri, care voiau să ridice fotografia la nivel de „artă înaltă * Conc uzia unui articol mirobolant din „The Photographic Journal" ( febr ) este semnificativă : „ Fotografia nu are de cucerit noi secrete, nici să învingă noi dificultăți, nici să inventeze noi Madone și nici să închipu ? e noi idealuri Poate vor exista fotografi Rafael, fotografi Tițian, întemeietori de noi imperii, nu falsificatori ai celor vechi" Marea eroare a acestor fotografi „artiști" de la mijlocul secolului XIX a fost încercarea de a ilustra scene istorice și literare, subiecte alegorice, realizînd imagini care conți-t-veneau specificului fotografic, fără să poată ajunge la calitatea picturii Emerson a criticat cu vehemență sentimentalismul și artificialitatea înaintașilor săi și a făcut fotografii directe cu o mare onestitate și înțelegere atît a avantajelor, cît și a limitelor fotografiei Om de știință (studiase medicina), a fost la curent cu teoriile despre fiziologia vederii (Helmholtz) și ca om de cultură aprecia sculptura greacă, nCinn cea de Гаіпа" a lui Leonardo șj pictura lui Constable, Corot și a școlii pleinairiste de la Bar-bizon Era deci normal ca un om cu o asemenea pregătire și înzestrat cu o adîncă sensibilitate artistică să devină partizanul unei arte fotograbve realiste — el a numit-o „naturalistică" în titlid cărții sale apăruta în Fiind de părere că „ori de cîte ori artistul neglija Natura și își asculta numai imaginația, rezultatul devenea artă proastă " In numeroasele sale căiți* articole și prelegeri el ; căpăta valoare artistică și redarea atmosferei i susținut că orice subiect, oricît do prmtr-o alegere judicioasă, Unchi obișnuit, poate de fotografiere !ogiltUTrLdAn e noUa !î,oală f°Wafică și Imprr sio- niști fn ^^vuMoc^Yondra'n ^fi°ală fotografică și Impresio- francezi Emerson într-o scrisoare' din a Putorilor impresioniștl de „fotogr- ie impresionistă" Portretiștil profSo®’făct Xîo^Sîi'i! fion ca sa scutească retușul J M Cameron ajunsese la flou fiindcă forțată fund, lucra cu timpi lungi de expunere cu aparate de format mare si focale lungi Acum „fotografia impresionistă" se învăluia în „flou"-ul unor discuții despre yaz, percepție și considerente filozofice despre adevărul sau neadevărul redării fotografice Nu are rost să se detalieze discuțiile -are in mod curios se aseamană cu cele care se duc încă și astăzi ’ ’ Intr-adevăr, atîta timp cît se poartă discuții numai despre formă glijîndu-se conținutul, atîta timp cît se înfruntă păreri personale desore ce poate fi sau nu artă, negiijîndu-se miezul fierbinte al artei, viața, rezultatul unor astfel de discuții nu poate conduce decît spre domeniul sterilului Nu se poate însă trece cu ușurință peste această perioadă, fiindcă ea a lăsat urme adînci în mișcarea fotografică Pe acea vreme s-au lansa: și u intensificat expoziții și saloane internaționale de ceea ce se consic : a ă“ fotografică Aceasta era o artă cu subiecte dulcege, idilice, rupte de ărata viață cu retușuri și manipulări care s-o facă, pe cît posibil, cît m : asemănătoare cu pictura Ea a fost numită în Anglia „Pictorial Photc-g aphy", adică, pe românește pictorialistă sau picturistă Juriile erau cor -r : e din fotografi amatori mai în vîrstă, care ajunseseră în conducere tăților, asociațiilor sau cluburilor fotografice, mai mult prin muncă - nizatorică, decît prin realizări artistice Ei trecuseră prin perioada in • ■ - fotografia nu era luată în seamă ca artă Abia din momentul în care fotografi au reușit să imite pictura, fotografia a început să se bucure je succes în rîndurile unui anumit public care își formase gustul în expozițiile de pictură Pentru orice organizator de expoziții, succesul de public devine criteriul hotărîtor De aceea fotografia pictorialistă a fost promovată ca o culme a artei fotografice, onorată și premiată Această amprentă de imitație de pictură, îndeosebi impresionistă, a lăsat urme în modul de jurizare și premiere a lucrărilor din circuitul saloanelor de amatori, ileș ’ n acest secol lumea s-a transformat din temelii, iar în pictură se pot număra mai mult de cincizeci de curente și tendințe înnoitoare S-ar părea că porțile în spatele cărora s-a zăvorit fotogratia de „at ta, sînt atît de solide, îneît zeci de Hanlbali n-au reușit să le starme Inaunu u lor se mai duce o viață idilică, ca și cum nimic nu s-ar ti schimbat, nici înăuntru, nici afară De mult nu se mai tace pictură impiesionista, dat tografie impresionistă da , , :; Situația descrisă mai sus se limitează, VAl:/A'^iHerarhii bh-o- cratice și cu distincții și titluri răsunătoare Marea masa de amatori fo -grafi fără pretenții artistice, fac o fotografie mai sinceră, mai direc ă în-Sew XTXtaseă o elonlcă a vletH tor In toaglnl Fotografe lor fotografice : la mișcarea cetâ- n milioanele de fotografii artificială, manipulată !’cl ,șesc ,to tu?i să Prezinte adevărul cotidianului Cer toni lumii de ieri și a celei de azi pot extrage dii iacme în fiecare an esențe de adevăruri pe care se pot bizui cu mai mare ncredere decît pe fotografia salonardă, artificială, manipulată Cu aceste observații ia sfîrșit discutarea fotografiei de amatori Ar însemna sa se repete aceleași observații, dacă s-ar continua cercetarea AVANGARDA TEHNICA - AVANGARDA ARTISTICĂ Scriitorul francez Charles Peguy ( — ) a arătat cu un an înaintea morții sale că „lumea s-a schimbat din vremea lui Christos mai puțin decît în ultimii de ani Intr-adevăr, cavalcada invențiilor din ultimul sfert al veacului XIX este amețitoare : In , Edison inventă gramofonul, „cea mai radicală lărgire a potențialului cultural de memorizare, după fotografie ; , becul electric cu filament; , mitraliera ; , primul fir textil sintetic ; , turbina cu aburi Parson ; , motorul electric Tesla și aparatul fotografic Kodak Box ; , pneul Dunlop ; , motorul Diesel ; , automobilul Ford ; , proiectorul de filme și discul de gramofon ; , razele Rontgen și aparatul de radio Marconi; în același an, Tziolkowski descoperă principiul rachetei — pentru a nu aminti decît unele din invențiile care au revoluționat lumea Mulți cercetători ai istoriei diferitelor discipline descoperă legături dialectice dintre cele mai neașteptate între fenomene care, privite superficial, par disparate Criticul de artă Werner Haftmann prezintă, în cuvântările și articolele sale grupate în cartea „Der Mensch und seine Bilder" (Omul și imaginile sale) — Editura Du Mont, Koln, —, o paralelă dintre cele mai interesante, care pare a arăta existența unor legături între descoperirile științifice dintre anii și și arta aceleiași perioade : — Planck — teoria quantelor ; — Freud — explicarea viselor și subconștientul; — Einstein —teoria relativității; — Minkovski — formularea matematică a dimensiunii spațiu-timp în mod corespunzător, în arte apar : — fauvismul ; — cubismul; ■— pictura abstractă Artiști ca Boccioni, Delaunay, Kandinsky, Franz Marc („Arta viitoare va fi preluarea în formă a convingerii noastre științifice ') și l'aul Klee, dintre mulți alții, mărturisesc că prin științe s-a luminat orizontul gin-dirii lor intuitive în , Guillaume Apollinaire a introdus pentru prima oară termenul „a patra dimensiune în estetica și vocabularul artei moderne După cum se vede, nu este vorba numai de o schimbare de stil — cum s-a întîmplat în diverse epoci — ci de o mutație în concepțiile oameni Se schimbă relația dintre „eu și lume, dintre idee și realitate, se sU i noi baze ale adevărului, cu repercusiuni pe întreaga suprafață a ^anm^ spiritual Și, aceste schimbări fundamentale se reflectă vizibil in ai preiau structuri noi Lumea de ieri începe să dispară nant agrara din prima jumătate a s industrială, cu aglomerațiile urban ' care vorbește Baudelaire, eu mizeria ’ clasei muncitoare din Anglia”, cu rom acea „ I II I | |/цр;і pl rdomt ' li’iiiislonnfi fu lume millantc cltZ*u d > sursa informației sale : „Ernest Lacan, „Esquisses photographiques, is, “ Roger Fenton ( — ), membru fondator al „Societății Fotografice -gale” din Anglia, a fost trimis pe frontul din Crimeea într-o conjuri -tu ă lolitică neclară Din cauza pierderilor britanice, guvernul lordului Aber-deen a fost forțat să demisioneze Opinia publică era alarmată de știri transmise de corespondentul ziarului „Times“ Se pare că, pentru a liniști publicul, Fenton ar fi primit dispoziția să nu facă decît fotografii care să arate că armata este bine îngrijită, cu un moral ridicat Titlurile fotografiilor realizate de Fenton sînt : „Bucătăria regimentului husari”, „Zi liniștită la bateria de mortiere“, „Soră îngrijind un rănit” etc Su mult mai adevărate au fost fotografiile tăcute in timpul războiului civil din America de Mathew B Brady ( — ) și colaboratorii sai în cele negative realizate, urmărind luptele, sînt piezentate otoiile războiului cu un realism înfricoșător: ruine, cadavre de soldați pe cun-puri de luptă, condițiile mizerabile de viață Contrastul dintre țotogi i ne iui Fenton și cele ale lui Brady este izbitor Acest contrast sta «^rturte că, încă din primele începuturi, informarea publicului a tost nianipulata de interese politice sau financiare (Brady a murit sărac lundcă statul american n-a cumpărat negativele în care el investise o aveie) Este ț j adevăr care, sub diferite forme, va mai fi întîlnit ades, a in dt cui sul istoriei a ceea ce azi se numește „mass mediaw INSTANTANEUL Progresele în sensibilizarea negativelor, dar mai ales micșorarea formatelor aparatelor pentru fotografii stereoscopice, au permis scurtarea timpilor de expunere, pînă la posibilitatea realizării de instantanee Dir cauza timpilor prea lungi de expunere, primele fotografii făcute pe străzi cu multă mișcare prezentau un aspect straniu — străzile erau goale nu se vedea nici un om Astfel de imagini se numeau chiar „fotografii de orașe fantomă Instantaneul a transformat radical modul de a prezenta lumea Fotograful a fost eliberat de tirania trepiedului, fiind acum în stare să fotografieze din cele mai diferite unghiuri, ținînd aparatul în mînă Gama de subiecte s-a lărgit Privitorii fotografiilor au fost surprinși să vadă pentru prima oară mișcarea oprită, înghețată în cele mai diverse faze, pe сгге nici nu le bănuiau Pentru pictori, imaginile cu mișcări înghețate au fost o revelație Ei s-au văzut confruntați cu o realitate cu totul neașteptată, fascinantă Problematica instantaneului, a redării mișcării, este însă cu mult mai vastă decît o victorie a tehnicii fotografice Ea depășește curiozitatea și dorința redării corecte, realiste, a desfășurării unor faze de mișcare Se cunosc experiențele lui Muybridge (adevăratul său nume era Edward Jcr^e Muggeridge) — și cronofotografiile lui Etienne Jules Marey — Urmînd exemplul acestora, au realizat și alții sisteme și aparate сл încapsulare a mișcării; toate acestea au dus, nu mult mai tîrziu, la i t e -tarea primelor aparate cinematografice Nu i se poate contesta lui Muybridge întîietatea, nici ingeniozitaua Insă Marey, ca om de știință, s-a străduit să tragă concluzii despre îiz: logia mișcării și a propus o reînnoire fundamentală a înțelegerii mecant :i și funcțiilor mușchilor și a oaselor Spre deosebire de Muybridge, care prezenta mișcarea pe faze în se n de fotografii separate, Marey a inventat „pușca fotografică , cu care înregistra mișcarea în evoluția ei, pe un singur negativ Astfel el poate prezenta mișcarea într-un mod mai explicit, permițînd comparația mai Ies- -cioasă între diferitele faze Dar nu numai atît; prin sistemul lui d? prezentare, el transforma în vizibil, „raportul spațiului față de timp, сееэ ce este esența mișcării URMĂRILE ÎNGHEȚĂRI MIȘCĂRI Descoperirile lui Muybridge și Marey depășeau pragul posibilitățile; de percepție ale ochiului Ele au dovedit că ceea ce este adevărat nu pea^t fi vă’zut si ceea ce se poate vedea nu este întotdeauna adevarat In et caz ele contraziceau observațiile și intuițiile pictorilor Seriile de fotograf realizate de Muybridge și Marey s-au răspîndit m mediu! nrnului si ale animalelor Consecințele acestor descoperiri m arta plastic au fost imediate și fundamentale, devenind un prețios material d^umerm Deși oamenii epocii de piatră și asirienii precum și, mai tîrziu i pictori de scene de război, redașeră în mod corect ținuta și mișcărilei № male, se răspîndise printre pictori și sculptori o convenție de reprezenta G care nu avea nimic ; om, “ tabloul lui Theodore Gericaul?mult discutat In acest tablou, caii sînt rem-ozont-ai , ”CuySd de cai la Ep în același timp, fără ca vreun picior - întinse înainte și înapoi I I din tabloul lu Edm n> Р,?п?о?И ?i doi cai într-un hipodrom, “ După apariția albumekSîui ”Truăsură P« pictură o radicală apropiere de realism Muybridge, se observă în Pictorul francez Ernst Meissonier ( rlunn r, o proiecție despre mișcările cailor nronnbu - i Л i P? ce a asistat ia pictor care a corectat poziția picioarelor mii iu • a fost primul tablou în curs de execuție De asemenea si Ь Dot -Ш Napolaon dintr-un bâri în modul de reprezentare a mișcărilor riiiftmS S- ₽Ot °^serva schim-lui Muybridge în portofoliul lui de schițe s-au găsit copH în^rbuneSrSă unele faze de mișcare din fotografiile lui Muybridge De altfel Deg - a cercetat cu mult interes primele instantanee realizate cu aparatele ste-t* scopice și se observa la el o puternică influență, mai ales asupra felului său de a compune și încadra subiectele, trecînd la un stil mai dinamic mar puțin convențional Chiar și în desenele și tablourile atît de realiste si dinamice ale lui Degas cu balerine, este vizibilă influenta lui Muybridce si a lui Marey ’ " - - • Inspirația sau copiei ea ciupă instantanee are două aspecte : unii pictori copiau exact fotografiile, fără vreo atitudine critică fată de poziții surprinde m mod prea naturalist; alții, neînțelegînd faptul că ochiul „neselectiv“ al „'aratului producea adesea imagini de o rară spontaneitate, căutau să corecteze acest aspect care dădea fotografiilor o putere deosebită de sugestie Ei încercau să transforme fotografia pentru a-i da logică plastică, cînd forța ei se baza tocmai pe lipsa ei de logică Deși instantaneele lui Muybridge și Marey erau cît se poate de ccn-mgătoare și deveniseră modele pentru mulți pictori, totuși mișcarea îngae-■' tă într-un instantaneu a provocat multe critici Analizînd o fază de mișcare în mod izolat, desigur că aceasta poate apare caraghioasă sau lipsită de dinamism Intr-un instantaneu realizat de la înălțime asupra unei piețe cu multă mișcare, se vor observa faze de mers dintre cele mai diferite, văzute din față, spate și din unghiuri deosebite Desigur că mulți piețe m vor fi surprinși în faze neconvingătoare, alții vor părea că se împiedica, alții că stau locului Cunoscînd acest risc, fotografii cu experiență observă și așteaptă momentul cel mai propice pentru a declanșa, atunci cînd armă un sportiv în acțiune, un cal sărind un obstacol, un moment dintr-un balet etc Alți critici se refereau la faptul că instantaneul, deși arăta adexair l, avea un caracter neartistic Arta nu trebuie să fie neapărat un document, o copie fidelă a realului Artistul arată realitatea așa cum o vede chiar transfigurînd-o în ceea ce privește mișcarea, el ie a impresia iu mișcare, fiind preocupat de comunicarea acestei impresii astfel ea privitorul tablourilor sau fotografiilor sale să „simtă’ mișcarea Pictorul și fotograful trebuie să creeze dinamism în imaginile lor statue pun compoziție contrast culoare, efect de ștergere și alte mijloace La Degas su zițic, contrast, - concilia adevărill CLl lmpresia, re- observa foarte bine frămintarca ,v tPi din « observa un din soMUle ingenue gaslte de el In tablou sînt reprezentate patru dansatoare Nici una nu este redată în aceeași fază de mișcare Fiecare are altă atitudine Plimbînd privirea de la o dansatoare la alta, cel care se uită la tablou, obține impresia de mișcare Este evidentă inspirația din cronofotografiile lui Marey, însă geniul artistic al lui Degas transformă metoda științifică în măiestrie plastică Scriitorul realist Emile Zola ( — ) a fost un bun cunoscător al artelor plastice șl a făcut chiar fotografii ca amator într-o cronică despre salonul de pictură din el exprimă o părere foarte modernă despre realism în artă : „Cuvintul realism nu înseamnă nimic pentru mine, care declar că realul trebuie subordonat temperamentului (pictorului n a ) Pictați adevărul, vă aplaud : dar înainte de toate pictați individual si viu și eu voi aplauda și mai tare “ Pictorul Henri Matisse ( — ) face următoarea observație în notele sale : „Mișcarea este prin natura ei instabilă și nu se potrivește cu un obiect durabil, cum ar fi o statuie, afară de cazul în care artistul ar fi avut conștiința întregii desfășurări din care nu reprezintă decît un moment * Insă Auguste Rodin ( — ) nu procedează după părerea lui Matisse In binecunoscuta sa sculptură „Epoca Bronzului*, el înfățișează un tînăr în picioare, care pare să se fi trezit și se întinde cu mîinile în sus Rodin nu surprinde doar un moment caracteristic ; el redă pe axul vertical momente succesive din mișcare, iar cel care privește statuia de jos în sus sau invers, are o puternică impresie de mișcare, ca și cum ar urmări desfășurarea întregii acțiuni Tot astfel, în fotografie se folosește același procedeu pentru a da dinamism unui portret : pieptul, capul și privirea sînt îndreptate în direcții diferite t Pentru concepția lui Rodin despre redarea mișcării este caracteristică discuția lui cu un ziarist despre o altă sculptură a lui : „loan Botezătorul * ( ) Aceasta contravine cronofotografiilor care arată oameni în mers, întrebat cum împacă el părerea lui că artistul trebuie să copieze cu maximă sinceritate natura, cu interpretarea mișcării, care contrazice adevărul fotografic, el a răspuns : „ artistul redă adevărul și fotografia este cea care minte, pentru că în realitate timpul nu se oprește și artistul este cel care reușește să producă impresia unei mișcări care durează mai multe momente, lucrarea lui este desigur cu mult mai puțin convențională decît imaginea științifică, în care timpul este suspendat abrupt “ Cu același prilej, el a luat apărarea lui Gericault, care a pictat caii, în tabloul amintit înainte, în poziții greșite din punctul de vedere al dovezii științifice : „Cred că Gericault are dreptate și nu aparatul, deoarece caii săi par că aleargă și, deși sînt arătați în mod greșit, în realitate ei totuși sînt adevărați, din cauza felului în care spectatorul sesizează galopul și crede că acesta este ade vărul “ Dar nu numai în lumea artelor au apărut critici ai instantaneului, ci șl printre oameni de știință și filozofi Dr Joseph-Antoine Plăteau ( — ) tocmai reactualizase, în teza sa de doctorat din , teoria persistenței viziunii — a imaginii remanente, fenomen cunoscut mai de mult înl timpul unei acțiuni rapide, se observă — arată el — o suprapunere a imaginilor consecutive, deoarece dispariția de pe retină a imaginii anterioare nu se face decît după trecerea unui timp — aproximativ / secunda Conform acestei teorii, instantaneul nu corespunde realității vederii, deoarece obiectivul nu are posibilitatea redării imaginii remanente Jn асееа§ perioada, filozoful francez Eugene Ѵёгѳп Dune în discuție in „Estetica" sa din reprezentarea mișcării în pictură si fotografie EI arata ca teoria persistenței viziunii infirmă modul în care neo-clasicii au reprezentat mișcarea, înghețînd-o El susține că „realitatea trebuie reprezentata așa cum se prezintă simțului vederii, nu așa cum este — pictura ar trebui sa se pună de acord cu natura fiziologică a omului", ceea ce foto-grafia este incapabilă sa faca J'agl?d ?ПСІ^ІІ la discutiile de mai sus, A Scharf (op cit ) arată : „ ledoaiule filozofilor și oamenilor de știință pentru optica filozofică în reprezentarea artistica, mai ales în reprezentarea obiectelor în mișcare ra-piua, trebuia sa încurajeze acceptarea formei flou, șterse Astfel,’apariția t atogi a iiloi ui JVluj bi idge, piin aceasta ironie, prin forțarea argumentelor fiziologici, s ai putea să fi ajutat la o reacție mai pozitivă fața de impresionism, la sfîrșitul secolului " Fotografia, modalitate relativ nouă de reprezentare, face, în prima jumătate de secol de existență, progrese tehnice enorme și se răspîndește în toată lumea Democratizînd arta, punînd-o la îndemîna maselor, ea provoacă în rîndurile filozofilor și oamenilor de știință, printre artiști si critici de artă, în rîndurile privitorilor de opere de artă și de fotografii, discuții despre relațiile, care se învederează foarte neclare, dintre obiect real, obiect văzut, obiect reprezentat, efectul produs asupra privitorilor do obiec-reprezentat Fotografia prezintă adevăruri încă necunoscute, surprinză-re, fascinante, care creează îndoieli asupra unor tradiții plastice mile-Fotografia începe să arate fenomene invizibile, care depășesc puterea sesizare a ochiului Se naște astfel întrebarea dacă este oare real ceea ce 'iul liber nu poate vedea ? Este oare pictura realistă capabilă să repre-: nte cu adevărat realitatea ? Influențați de imaginea fotografică, privitorii erelor de artă descoperă greșeli de perspectivă, de proporții, în repartiza luminilor Cine arată adevărul ? Pictorii sau fotogafii ? Ce este mai iresionant ? Adevărul sau impresia de adevăr ? Controversele se dovedesc fertile Atît pictorii, cît și fotografii au avut uit de cîștigat de pe urma discuțiilor pe toate planurile, la toate nivelele Ele au costituit fermentul unor schimbări radicale care vor deveni evidente în pictură și fotografie, o dată cu începerea unui nou secol, al douăzecilea REPORTAJUL FOTOGRAFIC Neabătută de înfruntările estetice, o categorie de fotografi își vedeau de treaba lor : cronica fotografică a vremii în care țraiau Imaginea începuse să invadeze spațiul tipografic din toate publicațiile Ilene Iluyghe, la care nu s-a mai apelat de mult, arată la începutul cărții sale „Dialog cu mzi i-lul“, pag : „Textul cedează (loc) imaginii Fotografia tipografia ; imaginea, cartea ! O dublă opoziție care rezumă traiectoria cultura noastre, l en-tru a-și îndeplini destinul, Occidentul avea nevoit' de caiЦ , pun pic c rea lor, prin dominația lor, el a cunoscut faza intelectua a , i ai a fotografia pentru a pași în etapa vizuală “ , „Civilizația imaginii" își croiește încetul cu încetul drum ш cărți și reviste, mai întîi cu desene și gravuri Prima revistă săptăminala ilustrată, „The Illustrated London News“, apare la mai In Ь дЩа i us tration‘« își începe lunga carieră în Urmează „Le Monde Illustre* > ™ J Prlmele Șe rcțln mal bine decît marele număr de reviste care a urrrrn Tendința spre imagine era „în aer“ Renă Huyghe reproduce o frază a Im Napoleon „Schița cea mai simpla îmi spune mai mult decît un гапо-л lung Cerința din ce în ce mai insistentă a publicului pentru imagini irî o cauza principala, susține Huyghe : nevoia de viteză Un desen, o fotoern' fie transmite o cantitate mai mare de informație concreta, într-un timp mai scurt, decît un text Noile condiții sociale au creat un nou tip de public ma pragmatic, mai grăbit ; el este mai receptiv la imagine decît la text încep astfel să apară primii „reporteri Vizuali* în capul listei este înscris desenatorul francez Constantin Guys ( — ) ilustrator remarcabil „Illustrated London News* și al altor publicații Acești ilustratori sînt ele față la evenimente importante, însoțesc armatele pe’cîmpurile de luptă, Ilustrează ceea ce poate interesa publicul însă mărturia lor poate fi adese,, pusă sub semnul îndoielii ; fantezia unora a depășit veracitatea In ciuda dificultăților tehnice, amatorii fotografi și profesioniștii au căutat să surprindă viața de toate zilele și evenimente mai importante, deși încă nu se descoperiseră procedee tipografice care să permită reproduceri de fotografii cu o calitate mulțumitoare, rapid și în masă Singurul debușeu pentru profesioniști erau seturile de fotografii stereoscopice cu vederi din orașe, opere de artă, „minuni* ale naturii etc Aceste seturi s-au bucurat de un mare succes ; ele erau privite cu același entuziasm cu care se urmăresc azi videocasetele Vînzarea de dispozitive de privit fotografii stereoscopice a cunoscut un „boom* în anii — iar numărul de fotografi se cifra la multe sute de mii în Europa și America Se poate spune că aces:a a fost începutul imensei proliferări de cărți poștale ilustrate care constituie astăzi, în era migrației turistice, o piață de desfacere cifrată la sute de milioane Pentru cei ce urmăresc cum arăta lumea de ieri, sînt extrem de interesante și valoroase primele instantanee realizate pe străzile Londrei, Paris i-lui, New York-ului sau altor orașe, care, ca și azi, prezentau aspectul de înghesuială de oameni și circulație intensă de trăsuri de toate tipurile, căruțe și „mijloace de transport în comun* OGLINDA CU MEMORIE Au existat fotografi care și-au dat seama de însemnătatea mijloctum lor de expresie ca document al vremurilor care dispar, ca „oglinda cujm morie* Pentru cunoașterea cotidianului lumii de ieri, fotografiile realizate de acești entuziaști, constituie azi o adevărată comoară Prima documentare socială ilustrată cu fotografii, susține Gernshelm (op cit ), este „Viața pe străzile Londrei" publicată în Ea se datorează vo aooi • dintre fotograful John Thomson și un ziarist, Adolphe Smith Thonw — x efemer Diferite departamente de ■''" ' "-nU- prezent care este atît rticulare an luat asupra lor misiun ire un material documentar dense le-arte din Franța a angajat un ni puni ale țârii pentru a realiza fotoj Sub presiunea industrtrii,„ „ |щ r ' Ut loc, la mijlocul secolului trecut, o largă cam-j a Orașelor care deveneau centre in-aralel cu acțiunea de sistematizare urba- i л» i p л insului, baron Haussmann care stercjpa caracterul medieval, fotograful Charles Marville a fotografiat din însărd narea guvernului, cartierele vechi care urmau să fie demolaîe jXu a f a « toc marilor bulevarde Beaumont Newhall, în a sa „Istorie a fotografie? , ), comentează astfel fotografiile lui Marville : „Aparatul lui nu avea obiectiv impersonal, fiindcă fotografia documentară este o chestiune pcisonala Ru este de ajuns a așeza aparatul și a înregistra fără a gîndi ceea ce se afla în fața lui , alegeiea unghiului, alegerea orei zilei, alegerea detaliilor pentru a accentua sau diminua — acestea sînt decizii personale Fotografiile lui Marville cu străzi și case, uzate de atingerea omenească, au fru- - isețea melancolică a unui trecut dispărut “ în apare în Anglia o cărticică datorată Rev A F S Marshall, care ige atenția asupra „însemnătății fotografici utilizată pentru păstrarea r documente plastice cu monumentele naționale istorice și artistice-, rnâtor acestui îndemn iau naștere „Fotoclubul anticarilor", „Societatea fotografică de arhitectură", „Societatea Arundel" și altele, care au avut ca scop principal realizarea de fotografii documentaro în domeniul arhitecturii și al artelor O sarcină similară cu cea a lui Marville a fost preluată de -Societatea pentru fotografierea vechilor relicve ale Londrei" Fotograful ncipal a fost Henry Dixon în fotografiile lui realizate între anii •— un , Londra apare sub aspectul unui vechi tîrg fermecător cu străzi în-> u case pitorești și prăvălii cu vitrine conținînd cele mai diverse mărfuri Un pasionat fotograf amator, Sir Benjamin Stone, membru al parlamentului ( — ), a reușit să înființeze, după multe strădanii \so-c ha fotografică națională de documentare" Scopul acesteia era realiza a de fotografii despre sărbătorile și festivalurile pitorești, obiceiuri populare și felul de a fi al englezilor, pentru a lăsa posterității imagini ale unor tradiții care începeau să dispară El însuși a lotogratiat parlamentul, ceremoniile, viața parlamentară, realizînd și portrete, do la miniștri pînă li c t set orii din fața parlamentului Fotograliile realizate ile membtii asociației’se află depozitate la Brilish Museum, puțind fi cercetate șt azi de mai mult di opera sa a fost recunoscută, iar azi colecționarii oferă sume mari pentru fotografiile lui Subtilul eseist german de stînga Walter Benjamin ( — ) autorul interesantului studiu „Opera de artă în epoca reproductibi-lității sale tehnice", consacră un studiu separat unei „Mici istorii a fotografiei" ( ), în care analizează și opera lui Atget Benjamin arată că Atget a îndepărtat „fardul de pe fața realității" Fotografiile sale sînt „precursorii fotografiei suprarealiste" El a fost „primul care a dezinfectat atmosfera sufocantă pe care a răspîndit-o fotografia convențională de portret a perioadei decadente" Referindu-se la faptul că, în majoritatea fotografiilor lui Atget, lipsesc oamenii, Benjamin continuă : „Orașul, în aceste imagini, este gol ca o casă în care nu s-a mutat noul chiriaș Prin astfel de imagini, fotografia suprarealistă pregătește o înstrăinare salutară între mediu și om" De asemenea și Andre Breton l-a considerat pe Atget precursor al suprarealismului și scoate în evidență originalitatea viziunii sale, care suscită aceleași impresii de mister ca și picturile lui Giorgio Chirico Gama subiectelor lui Atget este foarte vastă, cuprinzînd vînzăteri și meseriași ambulanți, prostituate, vehicule de toate tipurile, multe vitrine de prăvălii, străzile înguste din Montmartre, garduri de fier forjat, clanțe și multe altele Mai presus de orice, Atget era pasionat de amănunte, de planuri apropiate El a descoperit poezia vieții de toate zilele acolo unde nimeni nu se aștepta Se mai menționează inițiativa bancherului francez Albert Kahn, care a fondat „Arhivele planetei" în El a angajat fotografi și operatori de film pentru a „fixa, o dată pentru totdeauna, aspecte ale activității omenești a căror dispariție fatală nu mai este decît o chestiune de timp" Proiectul atît de ambițios s-a întrerupt în din cauza ruinei financiare a inițiatorului Au rămas de negative color și m de film cinematografic Azi, proba severă a timpului poate disocia mai bine valoarea de ncn-valoare Prin ce fel ele fotografii se află adevăruri despre lumea de ieri ? Se poate spune că orice document despre activitatea omenească are darul de aJumina, de a desluși ceva din trecut, ceva despre înaintași Dacă fotografiile, prin ele însele, ne pot uneori induce în eroare, se pot trage concluzii despre oamenii care le-au realizat Fotografiile de prost gust, care imitau pictura, vorbesc despre atmosfera în care trăiau primii fotografi, lupta lor pentru afirmare Expedițiile fotografice în ținuturi îndepărtate, pe fronturi de luptă, realizate în condiții grele — în arșiță și ger — cu mij] oace tehnice rudimentare, vorbesc despre curaj, ingeniozitate și spi-it de sacrificiu Abordarea de subiecte noi, explorarea vieții de toate zilele, introducerea în sfera preocupărilor oamenilor simpli, conștiința fluidității implacabile a timpului — iată cîteva inovații în lumea artelor plastice, datorate precursorilor Deși adînc influențați de pictura vremii lor, ei au reușit la rîndul lor să influențeze pictura, determinînd schimbări radicale Eforturile creatoare ale portretlștilor talentată au fixat pentru eternitate (dacă există așa ceva I) chipuri și fizionomii de oameni din toate păturile sociale Mulțumită documentariștilor cotidianului, se știe azi cum arătau străzile, meseriașii, vehiculele, grădinile, îmbrăcămintea, prăvăliile și forfota vieții Albumele de familie realizate de amatori mărturisesc •u sinceritate, cu naivitate, cu căldurn rUenr atmosferă intimă, nivel de viată hnenrH P Preocupări mărunte, lor cînd erau tineri Chiar n editern F ^ din via*a străbunici^ de a compune și cadra fotografiile Ve transformă Tn'dn^'^^ Ș‘ maniera oamenii lumii de ieri transformă în date prețioase despre și privitul fotogra-in o tendință “ se desco- Se evidențiază în mod clar faptul că ГоілигяНч*,,] , L OrЛ« ad“s însemnate în observarea genei al începe sa se îngusteze Chiar și în pictură se observă o tpnr’în+ă spre o cadrare mai strînsă Obiectele, cu formele și structurile lor încep sa fie văzute mai intens, ele nu mai sînt „trecute eu vederea *„X pera chiar la cele mai obișnuite dintre ele valențe de frumusețe iS la suprafață armonii „ascunse» Fotografia deschide, după cum spune Scharf un imens domeniu al vizualului și dă valoare nouă realului Fotografiile de ieri, în sine, nu trebuie judecate pe baza criteriilor de azi lotuși, din ele se desprind învățăminte cu valoare de generalizare Poate cele mai prețioase dintre învățăminte sînt lupta pentru adîncirea adevărului, simplitatea, căutarea specificului fotografic, calitatea și claritatea ideilor Acele fotografii din trecut care n-au respectat aceste învățăminte, nici nu au darul de a prezenta adevărul lumii de ieri, nici nu s-au păstrat ca opere ele artă Ele se cunosc doar ca niște curiozități din muzeul fotografiei Sînt oare chiar atît de importante discuțiile dacă fotografia, mii loc tehnic de reprezentare, este artă sau nu ? Se știe că multe (cele mai multe !) tablouri realizate doar cu „gîndul, mîna și pensula* nu pe: fi considerate opere de artă Nu modalitatea de realizare determină caracterul de artă Ea este determinată de viziunea artistului, capabil să supună orice material voinței sale de creație Fotografia a dovedit că posedă o sferă de posibilități care depășesc tot ceea ce poate oferi omenirii picura Cele arătate despre fotografia primelor decenii ar fi bine să se constituie în material de meditație adîncă pentru fotografii de azi Mulți dintre aceștia pierd prea multă energie, timp și materiale pentru „opere mm i-toare*, fără valoare nici în prezent, nici în viitor VIII Căutarea unui specific „Problema fotografului este să vadă în mod clar limitele și, în același timp, calitățile potențiale ale mijlocului său de expresie, pentru că tocmai aici onestitatea, ca și intensitatea viziunii, sînt cerințe esențiale ale unei exprimări pline de viată “ PAUL ȘTRAND Este bine a se arăta, încă de la începutul acestui capitol, ce se înțelege prin „specific" De fapt fotografia nu a fost „inventată" ca un nou mijloe de expresie Invenția are un caracter mai curînd tehnic-practic : de a face permanentă imaginea optică obținută pe geamul mat al „camerei obscure", folosită de pictori Camera obscură transforma în mod „magic" tridimensionalul în bidimensional, reproducînd cu mare precizie orice subiect pe o suprafață plană, rezolvînd astfel dificultățile ridicate de perspectivă, proporții, asemănare Niepce, Daguerre și Fox Talbot au marele merit de a fi găsit procesul chimic prin care imaginea efemeră produsă de camera obscură a devenit permanentă Descoperirea lor are a face cu o metodă de reproducere fidelă a naturii, este un mijloc tehnic, nu o artă Pînă azi, cei mai mulți fotografi folosesc acest procedeu pentru a copia ceea ce se află în fata aparatelor lor însă, cu vremea, unii dintre fotografi și-au dat seama că aparatele lor „pot mai mult" decît să reproducă, decît să realizeze imagini care să semene cu tablourile pictate Astfel începe epopeea pasionantă a emancipării fotografiei de sub tutela picturii Se descoperă mereu alte însușiri „specific fotografice", care, pe bună dreptate, transformă „copia iea'a' tații" în interpretare, iar statutul unora dintre fotografi se preschimbă din „copist" în artist O artă cu totul nouă a apărut în sînul artelor cu tradiții mai vechi Majoritatea fotografiilor realizate sînt copii exacte ale realității, documente reproduceri, înregistrări mecanice, calchieri Ele îndeplinesc un rol foarte* important în toate domeniile activității umane Numai o mica pi o-portie sînt lucrări de artă în acestea din urmă, fotografi înzestrați foloses trăsături specifice ale limbajului fotografic pentru a interpreta idei și sem transmuta searbădul în purtător de conținut cu valențe Л v~ poate, că în această carte avînd ca subieet se fac multe referiri la pictură, chiar si atuaci « ’ fotografiei și găsirea^ propriului specific ;uprasii uviiu te Fenomenul „fotografie , ca element de suprastructură, ca artă, nu P dat de mîna omenească, nici de perfecțiunea asemănării sau a redării p rspectivice Dincolo de performanțele tehnice, fotografia abordează realitatea în alt mod decît pictura — în primul rînd mai spontan, mai liber de convenții academice, cu o mai adîncă pecete de adevăr După Dmia pictorialistă, aspectul imaginilor fotografice capătă o înfățișare tâ de cea a tablourilor ; subiecte inedite, unghiuri curajoase de sus jos, reliefarea formelor prin lumini care se întretaie, cadraje strînse ■ nvenționale, compoziții dinamice care desfid uneori precepte sacro-ncte de echilibru și armonie Fotografia devine o nouă formă de artă plastică, o precursoare a revoluțiilor plastice iminente Ea nu mai poate fi practicată și judecată după tipare învechite La sfîrsit de secol XIX și început de XX, în acea „belle epoque“, plutea în aer ceva foarte prețios : credința artiștilor ca au misiuni a nubilă de a schimba conștiința omenirii, că ei se alia în axangaua pi "-sului Ei se considerau mobilizați să împărtășească, semenilor dau к -culturi în plină efervescență In atmosfera de euforie care exista în Europa și mai credeau că industrializarea care începuse va m p; Grt ie m că prin un secot aupa goclet|țU Circulau teoHi nor despre artă Pictorii își transformau cu îndrăzneala ^^Xdmmea le- gilor universale De la Newton la Eln Hu era un p» m artiștii nu îi înțelegeau conținutul profund, el sun^u totuș ca belșug pentru toți La arta lor pot contribui la schimbarea fluența noilor descoperiri științifice, gilor universale, — Fotografia șl lumea de az! i poetului Baudelaire care iutuiso ri U ': ' M , !' ’sl(’ o aiirmațic a poetului Baudelaire care M am li il'lrîi - ',ІИ ranslormarilor Ei declara încă din ' mal * astfel să ,ransfo™ intmu!i"'fT W*? de dlllc Vis dcsPrc viitor’ de idealism și de bune nieb J ‘Л'гdovedeȘte caracteristici foarte concrete în timp ce Potol i Șl poeții discutau în jurul meselor de cafenea, gîndindu-se cum Г ;', ' Р ' '/ '' l’o burghez", doi fotografi pornesc la luptă împotriva nedrep-Ațiloi mim societăți pusă pe îmbogățire rapidă prin exploatare nemiloasă JOi'Winse dovedește a fi un instrument de luptă socială foarte eficace nedibuitatoa fotografici este un atribut de mare valoare — adevărurile nrătate de ea sînt crezute fără ezitare Vorbele, desenele, picturile, pot fi puse la îndoială, însă nu cele arătate de fotografie Nu se spune oare că rn este un mijloc mecanic de reprezentare? Reproducerea mecanică nu ponte fi decît obiectiv adevărată ! Jncob Л Riis ( — ) Este considerat primul fotoreporter din Statele Unite ale Americii Plecat din țara sa natală — Danemarca — la vîrsta de ani, deși dulgher, a fost obligat să execute munci prost plătite, să locuiască în condiții mizere și să mănînce pe apucate După șapte ani de viață grea, la periferia societății, el a devenit ziarist, asigurînd cronica judiciară la ziarul „New York Tribun e“ și, mai tîrziu, la „Sun“ în-dîrjit de viața de privațiuni pe care o dusese, el a folosit noua lui profesie pentru a duce o campanie încăpățînată împotriva sistemului neomenrs de exploatare a imigranților proaspăt sosiți în America Curînd și-a dat seama că nu era destul de eficace combaterea răului doar prin articolele în care descrie situația ; simțea nevoia de ceva mai puternic decît cuvîn-tul — atunci ol a apelat la fotografie Riis a eăsit în fotografie un ajutor foarte prețios El explica, în „New York Sun“ ( ), motivele care l-au îndemnat să apeleze la fotografie : „pentru a arăta, cum nu o poate іасе o simplă descriere, mizeria și viciul pe care le-am observat în zece ani de experiență “ In el a publicat cartea devenită celebră „Cum trăiește cealaltă jumătate “ Beaumont Newhall descrie astfel, în istoria sa imaginile lui Riis : „însemnătatea lor se află în puterea lor nu numai jie a informa, dar și de a ne emoționa Ele sînt în același timp interpretări și documente ; deși nu mai sînt actuale, ele conțin calități care vor dura atîta timp cît omul este preocupat de fratele lui“ (fig ) Cel de-al doilea fotograf care a demascat și a combătut nedreptățile sociale a fost Lewis W iHne ( — ) De cu totul altă formație decît Riis el a muncit în copilărie într-o fabrică, cunoscînd astfel personal o latură tristă a exploatării minorilor A reușit totuși să se înscrie la l m-versitate unde a studiat sociologia și a fost profesor la New \ork in e anii Tn această perioadă a realizat și un studiu document Хге яоагй Imigranților (Ilustrat cu fotografii de »» egretă în anchetele sale sociologice Puterea de con^e a imaginii nog disproporția dintre mașini și mărimea co- • ora izbitoare (fig ) Privitorii acestor fotograhi Pl^u o îndată că aveau înaintea ochilor сори cărora h s ti адор î orogătiril salo de sociolog, el îmbina viziunea știm nf rallzînd f(,nome criticii salo împotriva unui simte în ІоРм/гіПіі/ • i r f,Pzas е mișca adînc- Pri' Aer Proaspăt» fig Ты ° T РрппяУ ѵапіа» lieni fiu / \ ’ '"P"br speriați din de obsesie pentru privitorul fotogi'н,',,?' 'Гі !"?mănu!’te Р'"‘те sibibtate prim-planul cu fundalul ocniru •« / Я - ) Pentru sublinierea msem- este imprimată de Al/recl Stlec/litz (НИ) i nătății acestei Daval (op cit ): „Alfred Stieglitz joacă tografiei, fiind primul care a considerat le convenea de minune Dar atunci cînd a apărut Paul Cezanne lui cubiștii, posibilitățile de imitare ale fotogra-i Europa fotografii dezorientați bateau pasul sie aparte, care nu trebuie opus celorlalte (mijloace de expresie na) d? ° ox'a ;țre РсеЦ>™ Și autenticitatea sa proprie Influenta lui se ck/ \olta prin lucrările lui, dar și prin activitatea sa de editor (de reviste și albume n a ) și de organizator de expoziții “ American^ din a doua generație, dintr-o familie de imigranți evrei germani, hi ani, după ce își formase o educație în cele mai bune scoli am New York, Stieglitz pleacă în Germania să studieze ingineria El a ramas noua ani în Europa Concomitent cu studiile de inginer, a învățat lotogratia cu chimistul Dr Vogel (Herman Wilhelm — ), cunoscut pentru descoperirea emulsiilor ortocromatioe Pasionat de fotografie șî de arta în general, el a făcut parte din fracțiunea anti-academică „The linked Ring* și a repurtat primele succese la expozițiile fotografice din Europa După întoarcerea la New York el a fotografiat mult, a experimentai diferite procedee și, fiind un om foarte comunicativ, a strîns în jurul lui un număr de alți pasionați ai fotografiei Ca și Atget la Paris, el a bătut străzile New Yorkului în căutare do subiecte, fără să fie descurajat de vreme proastă, ploaie sau ninsoare în acea perioadă a realizat imagini de o mare frumusețe, cu multă originalitate și de o calitate tehnică excepțională Fotografii ca „La cap de linie* (fig ’ — ), „The Steerage* (fig — ), portretele și detaliile de arhitectură au avut o mare influență asupra școlii americane de fotografie Dar puternica lui influență nu s-a manifestat doar prin lucrările sale Ca editor al revistei „Camera Work*, ca membru în numeroase jurii, prin conferințe și discuții în cadrul foto-clubului, ca organizator de expoziții, el a pledat pentru o fotografie modernă, cu un specific pur fotografic, fără imitații din pictură In , împreună cu alți fotografi care îi împărtășeau părerile, Stieglitz, a fondat o nouă grupare cu numele de „Photo-Se-cession* Foto-secesioniștii erau pentru realizarea de subiecte fotografice, exploatînd toate subtilitățile luminii Stieglitz îi îndemna : „Să folosim aparatul în scopul pentru care a fost creat : să ne concentrăm asupra lucrului pe care putem să- facem cel mai bine și să nu ne prostituăm mijlocul de expresie prin încercarea de a face ceea ce noi putem realiza doar mai prost Să realizăm cît mai bine acel lucru în care nimeni nu poate rivaliza cu noi Lumină, lumină, mereu lumină ! Privește și înregistrează-! delicatețea și rafinamentul din porțiunile cele mai luminoase, jocul ei sumbru în întuneric, puterea și vigoarea din gama plină, gradațiile ei infinite, varietatea ei nesfîrșită Mereu și întotdeauna folosește lumina pentru a-ți exprima gîndurile* (vezi Gernsheim „Fotografia Artistică*, ediția românească pag ) Cu astfel de îndemnuri căuta el să-i îndrume pe membrii grupării spre o fotografie directă, realistă, fără dulcegării și fără manipulări de laborator Succesul grupării a fost mare Expozițiile trimise în Europa au fost primite cu elogii Ideea de „secesiune* a fost adoptată în Anglia, Germania, Austria și în alte țări, cău-tîndu-se a se adopta noul stil al „școlii americane* în sala de expoziții „Photo-Secession*, Stieglitz a organizat și expoziții de artă contemporană modernă, ajutat de un membru marcant al grupării, Edwarcl Steichen, care studia în acea vreme pictura la Paris Au fost expuse pentru prima oară în America lucrări de Rodin, Matisse, Ce zanne, Picasso, Picabia și Brâncuși Tot în acea sală, Stieglitz a organi zat prima expoziție din lume de artă de copii și alta de sculptură afiicana Astfel Stieglitz se impune ca inovator nu numai în fotografie, ci și ca pro tați Dintre aceștia, doi merită Paul Ștrand ( — ) S-a învăța, profesor de biologie să fotografie în Hine organ mulni și Ștrand s-a înscris, : încă nu ajunsese fotograful descris cu cîteva pagini îi să viziteze o expoziție de fotografii Tot din întîmplar ganizaia de Stieglitz la Galeria Photo-Secesslon Astfel întîmplări care au determinat cariera și viața lui Раш din cînd in cînd la Stieglitz cu fotografii făcute de el Stieglitz cu m it interes se uita la lucrări și făcea o critică severă, dar constructivă Am invațat enorm de mult din cele ce mi-a spus", a declarat Ștrand într-nn interviu care i s-a luat în aprilie *, expoziția era or-s-au înnodat cîteva io După un timp, Stieglitz i-a organizat lui Ștrand o expoziție la gali ria lui și a fost primit cu căldură în rîndurile membrilor Photo-Sece'• ion Pe acea vreme s-au expus la galerie și primele lucrări de artă modei-ă Ștrand a fost adînc impresionat de ele și a încercat și el să facă fotografe „abstractă" „Gardul Alb" (fig ) rămîne o capodoperă în istoria fotografiei moderne în același interviu, Ștrand arată : „Am încercat totdeauna să aplic tot ce învăț la tot ce fac Orice artă bună este abstractă c structură " Ștrand a lucrat și a experimentat mult Printre primii, el a descopor t că motoarele, mașinăriile pot deveni subiecte interesante de fotografiat De asemenea, el a abordat cu măiestrie planurile foarte apropiate de oi ^ecte, pietre și plante, exploatînd la maximum claritatcti oferită ctiv și posibilitățile emulsiilor negative de a captura cele mai fine gra-s ‘ de lumină A făcut un număr mare de portrete de oameni din toate categoriile sociale în portret, ca și în celelalte genuri, Ștrand se limitează ia mijloacele pur fotografice El a fost un militant al esteticii specific fotografice, combătînd alunecările spre pictorialism, atît la fotografiere, ci: și în laborator Din lucrările precum și din scrierile lui (puține la numără se profilează o personalitate de o amploare deosebită însemnătatea fotografiei pentru el reiese din următoarea comparație : „Tot ceea ce ei (grupiu lui Stieglitz — n a ) doreau să spună trebuia elaborat prin propriile lor experimente : s-a născut din propria lor viață?' C?u rolcrire Ia aparat ca mijloc de expresie, el spune: „ Cîțiva fotografi demonstrează că aparatul este o mașinărie minunată Ei dovedesc că, prin utilizarea aii într ' spirit pur și inteligent, el poate deveni un instrument al unui nou h‘l de a vedea, de posibilități neîncercate, înrudit, dar tara a se suprapune, cu pictura și alte arte plastice " In actul de creație, arată el , apaiatul este un partener pasiv și inocent Controlul asupra mecanismeloi și matei iah-lor, finețea și sensibilitatea rezultatelor lui, sînt ale omului I X ai к a, atunci cînd se condamnă neputința lotograliei de a ii ai ta, nu mijlocul ^cic expresie este de vină, ci fotografii care O pictură de proastă calitate, pictura de gang cioasă deosebire între talent”, oare este o abilitate dintre cele mar des tn- tîlnite, și o calitate extrem de rară : „(’irativitahsi" Nn r tr suficient rănii săi Stieglitz, Weston, Adams, Ștrand, Evans și O’Siilli Steichen a început devreme să urineze moda și spiritul vremii, printr-un puternic individualism și iustinei deosebit pentru oamenilor de vază Steichen se simțea mai familiarizat ou fapte e con ■ 'wriiîw CU Vroble n^e arteL Preocupat mai mult de sa imagine publică" v K a fost propria DOUĂ TENDINȚE - DOUA CONCEPȚII Bineînțeles că a vorbi numai de „două« direcții Înseamnă a păcătui Totuș , pentru a detini specfflcul fotografic ca mijloc do cxpSe?îmlS rea la „doua“ poale sluji mai bine în timp ce, în America, marii fotografi amintiți pun bazele unui realism fotografic bazat pe procedee fotografice pure, scena europeană ră-rmne cu cîteva excepții dominată de pictorialismul unor fotografi ca Emerson, Robinson, Robert Demachy, Misonne, Kiihn și Watzek pentru a nu aminti decît pe cei mai cunoscuți Explicația acestor două direcții diferite poate fi găsită în deosebirile dintre condițiile economice și istorice, care au determinat suprastructuri diferite politice, filozofice și artistice Toate aspectele vieții, chiar și peisajul și oamenii, sînt altfel'în cele două lumi — cea veche și cea nouă Dai’ nici în aceeași lume oamenii nu sînt la fel Unora le place Brahms și altora jazz-ul Faptul că fotografia poate oferi mijloace de expresie diferite n-ar trebui să despartă pe adepți în două tabere opuse cu înverșu-••e Este chiar foarte grăitor că fotografia poate oferi fiecăruia mijloace cvate pentru exprimarea personală, iar publicul poate primi imagini gustul fiecăruia Se reproduc două peisaje cu totul deosebite ca procedeu de realizare, nul (fig ) este „Dimineață cețoasă^ de Cari Frederiksen Al doilea că la unele peisaje sau portrete se pot utiliza procedee diametral opuse d se cer exprimate idei diferite, critica adusă pictorialiștilor este că ei evin sclavii procedeului lor, folosindu- fără discriminare, alegînd numai anumită arie săracă de subiecte care se potrivesc cu concepțiile lor idilice Astfel ei se izolează de adevărata lume care îi înconjoară, închid ochii Ja realitățile dure și de fapt ajung în acest mod la minciună Specificul care contribuie la progresul societății este realismul fotografic, El se bazează pe procedee fotografici' directe, fără manipulări Ideile filozofice și politice înaintate își găsesc' în această metodă de expresie un suport de nădejde, fiindcă numai astfel poate ti înfățișat adevărul și demascate nedreptățile ÎNTRE CELE DOUA RĂZBOAIE dată Europa devenise principalul teatru de război Annate - au înfruntat ani de zile macuund milioane Industria, despre oare se visase că va aduce tuturor bogăție și armament nou eu o îngrozitoare putere de ucidere - mi- Dintr-o de proporții încă necunoscute s-de oameni fericire, crease Ш avioane, gnze otrăvitoare uaiuia porîccțronata, lunuri enorme, tancuri, Era premiera unui spectacol tragic regizat do ștăpîni pe noua artft f și morale - acestea au fost urmările primului război Robert Hughes (op cit pag ) arată : „Primul război mondial ;• schimbat în mod radical și pentru totdeauna vocabularul și lumea ima gistică a artei El a condus cultura noastră în epoca morții produsă în n asa industrializată, care la Început — Încă nu putea fi descrisă * Din lumea artiștilor, scriitorilor și poeților, și-au găsit moartea în tran șeclc infestate de șobolani, Umbcrto Boccionl, Prânz Marc, August Мяске, Wilhelm Morgner, Henri Gaudicr, A Sant’Elia, Apollinaire, W Owrn’ Isaac Rosenberg și mulți alții care încă nu ajunseseră să se afirme Războiul catastrofal a distrus nenumărate avînturi, vise și iluzii în Europa au început „anii ironiei, ai disprețului și ai protestelor* Două tablouri, făcute la un interval de numai ani, sînt dovada schimbărilor fundamentale în modul de a privi și de a reda același subiect „Omagiu lui Ві»т ‘ ( ) de Robert Delaunay și „Avion Criminal“ ( ) de Max Ernst (fig și ) Orice comentariu este de prisos Este regretabil că din acest război nu au rămas opere fotografice -loroase Pe de o parte, tehnica fotografică greoaie, pe de altă parte, cezura extrem de severă pot explica această lacună în istoria fotografiei Tct ce ne-a parvenit sînt imagini convenționale, protocolare, cu valoare ic-cumentară superficială l-au numit Șocul psihologic al războiului a determinat o nouă viziune d > arte și literatură în această reorientare, fotografia a jucat la început ' rol indirect, fiind folosită de alți artiști decît fotografi Este vorba de nou curent în artă, care a luat ființă la Ziirich în : dadaism , nedefinit ca metodă, dar a cărui influență s-a răsfrînt asupra multor curente de mai tîrziu (suprarealism, constructivism, fluxus, pînă a Pop art și happening) Inițiatori au fost cîțiva emigranți din țări diferite, din lumea artelor și literaturii : doi români, pictorul și arhitectul Marcel lancu și tînărul poet Tristan Tzara (Sami Rosenstock); scriitorii germani Richard Huelsenbeck și Hugo Ball; un sculptor din Alsacia, Hans Arp Ei au deschis pe Spiegelgasse un cabaret „pentru distracție artistică' , pe c :e l-au numit „Cabaret Voltaire Ceea ce i-a determinat pe toți sa lame, e acest curent, este foarte clar rezumat într-o frază a lui Marcel lancv Am fost revoltați de suferința și degradarea omului Dadaismul, ea-e curînd s-a transformat într-o puternică mișcare culturală Internationa a nu avea nici stil, nici nu se limita la un anume gen de artă, era în rnou fundamental o atitudine spirituală Se foloseau toate mijloacele m rebeliunea împotriva militarismului, și a autorităților eapitahste> •atru, poezie, pictură, grafică, afiș șl tipografie, lotul se iă spirit neconvențional, lipsit de respect, „la marea bă^'i u dintre cele mai Ireverențioase exemple ale spintului cm , z: briJ iL - țață și cioc pe o reproducere jnt^Lnt pentru fotoKrafle este faptul O Irul și spiritul mi-a Cării dadaiste s-au dezvoltat , au râpătat un nou continui fotomontaj „la marea bășcălie' cea intr-un titlul acestei lucrări, In care a tabloului „Monalisa', ar însemna „ fotocolajul si fotograma Aceste inovații context mai larg oferit de un • a tographic Society au apărut următoarele critici despre Die Schon“ : „Prin realismul ei rigid și ргт cautat a aerobații«, și desene în locurile cele mai neaștep ta e, eu al к cartea nu a reușit sa se impună gus u ui ‘ « Nici în Franța ajunge la idealurile cele mai înalte ale ut ei > к > Sougez J g Obiectivitate# nu se bucură de succes; abiamai acest gen, reușind să realizeze imagini de o m în , el exprimă încrederea sa creatoare a fotografului, în felul următor : „Ghidată ie intre conținut și expresie Mai tîrziu, in capacitatea înțelegerea selectivă a fotografului, puterea pătrunzătoare a ochiului ■■-a-i itului poate fi utilizată pentru a produce un înțeles superior al realită-i — un fel de super realism, care revelează esențele vitale ai luc- ;-or “ Chiar și din aceste scurte citate trunchiate, reiese marea deosebire c ' ntre concepțiile lui Renger Patzsch și Weston De o parte, gîndirea n-el- istatâ în tehnică, do altă parte gîndirea umanistă, largă, a lui Veste-" > poate ușor înțelege de ce fotografi de factura lui Weston nu pot fi f— i- m cu ușurință, așa cum s-a întîmplat cu Renger Patzsch : fiindcă ei n-in lucrările lor inteligență, sensibilitate, suflet — atribute mai - în ti Ini te și care nu pot fi contrafăcute Weston și, ceva mai tîrziu, Ansei Adams ( — ) și ah :ot ot fi menționați din lipsă de spațiu, practică o fotograiie rea i>ta irectă, încărcată de conținuturi poetice Gîndirea lui Adams se concre-tizează în mod magistral într-o frază a sa : „Fotografia nu este uec:t o din potențialul de exprimare omenească : orice artă este exprimarea muia și aceluiași lucru — relația dintre spiritul omului și spi iiu aite: meni si ІшпеЛ Adams publică în „American Annual of Pho , ' И ) un „Crez Personal*, plin de încredere și optimism : wSînt convins » s-o întruchipeze în imaginile sale, ițiile lui Weston și Adams, lu un spre domeniul ideilui menea de la un anumit nivel în sus, discuțiile dacă fotografia este e(I> nu arta și-au pierdut virulența După cum există literatură bună » proasta, tot astfel se poate face distincția dintre fotografie bună ni în carcatura de idei și sentimente, și fotografie proastă, fără conținut fără originalitate, fotografia „ei și ?!“, după cum o numește Feininger ш \\ eston a parcurs, în decursul carierei sale fotografice, drumul de la pictorialism la un realism care, prin puritatea viziunii, ajunge la abstract El a făcut portret, nud, fotografie de plante și obiecte, peisaj Lucrîno cu un aparat de format mare / inch (aprox / cm) el studia cu minuțiozitate pe geamul mat toate detaliile, unghiul de fotografiere, cadrajul, lumina Fiind un maniac al clarității perfecte, el diafragma la minimurr posibil — f — spunînd că astfel își poate satisface dorința de claritate în adîncime în fotografiile lui se evidențiază — indiferent de subiect — o deosebita imaginație, susținută de un bun gust de ordin superior și un subtil simț pentru forme (fig ) Adams a venit la fotografie din domeniul muzicii — fusese pianist Personalitatea lui avea două laturi pe care a știut să le îmbine cum nu holy-Nagx — „Pictură, Fotografie, Film“ (Miinchen — ediția II) agini dc text (machetate cu mari spatii albe) nu sînt decît La sfîrșitul cărții sînt reproduse de fotografii'pe hîrtie cretată dintr» care numai îi aparțin lui Moholy; restul de sînt fotograme și ceea ce numește el „typofoto‘~ și plastik* ale lui sînt fotografii directe iar l -foto- Propriu-zis despre fotografie se ocupă prea puțin ; el începe cu considerații critice arătînd că : „în această carte încerc să cuprind problematica creației optice de azi Mijloacele pe care ni le-a pus la dispoziție fotografia, joacă un rol important și insuficient apreciat de către cei mai mulți : în lărgirea granițelor redării naturii (el nu spune „realitate-, fiindcă pentru el ea pare să nu existe — n a ) ca și în utilizarea luminii ca factor de creație : lumină-întuneric în loc de pigment “ Mai departe ; o imagine ar trebui să producă un efect — indiferent de așa-numita ,,T mă“ — numai prin armonia culorilor și a relațiilor de lumină și "uneric/ i textul său revin referiri la biologie, la universal, la „operă artis talăw, la „sinteza care se compune singură din toate momentele în opera generală toate realizările individuale iau naștere d a-necesitate biologică și se adună într-o necesitate universală (subțirile îi aparțin lui M IST ) Sînt în textul lui Moholy multe spectuațil e viitorul artei și al tehnicii care, în perspectiva timpului scurs de jariția cărții ( ) și pînă azi, s-au dovedit a fi de calitatea unor Hi infantile De exemplu, el propunea ca discurile de patefon sa tie * *'jelate de mînă, nu de mijloace mecanice, pentru a produce o mu ică ecui ity Admmist i ation (F S A ) Ca urmare a profundei ci ize economice din anii , situația din legiunile agricole ajunsese la proporții catastrofale Trebuia făcut ceva pentru a alerta opinia publică și a o pregăti pentru legislația preconizată în vederea ajutorării populației rurale, crunt lovită în guvernul federal se adresă celor mai buni fotografi' cerîn-du-le ajutorul în lupta împotriva depresiunii economice la țară Primii care au răspuns la apel au fost Arthur Rothstein (n ), Walker Evans țm ) și Dorothea Lange (n ) în timpul celor șapte ani cît a durat campania, au mai colaborat și alți fotografi, dintre care au devenit i cunoscuți Ben Shahn, Jack Delano, Cari Mydans și Arthur Siegel ureaga activitate a fost coordonată de Roy E Stryker, care nu era fotograf El a explicat fotografilor rostul misiunii lor și le-a oferit informi, făcînd o analiză sociologică Nu au existat nici un fel de opreliști ceea ce privește problemele tehnice sau stilul imaginilor Miile de fotografii realizate în timpul campaniei au fost valorificate ilustrații în ziare și reviste, ca afișe, pliante și albume Majoritatea jitiilor au avut un caracter documentar, însă măiestria autorilor, subi-i le abordate, dramatismul situațiilor au transformat documentele în mboluri, în opere cu o largă putere de generalizare și impact afectiv prima campanie propagandistică de proporții mari care se sprijinea tografia documentară De aceea, în afară de realizarea unor obiective tico-economice concrete, campania a suscitat discuții în rîndurile oriilor de artă cu privire la specificul documentarului Fotografiile realizate în cadrul campaniei F S A au constituit un ?oc puternic pentru toți cei ce mai credeau în „miracolul american** Parcă s-ar fi ridicat deodată cortina care ascundea spectacolul trist de mizerie și disperare al unei mari secțiuni a populației țării Ogoarele părăginite, devastate de furtunile de praf, casele șubrede, mizerabile, gata să se prăbușească, familiile de țărani plecate în bejenie în cautare de lucru, dar mai ales fețele bărbaților, femeilor, ale copiilor, ocliil lor triști, fără un licăr de speranță, toate fotografiile dintr-o lume pnri atunu necunoscută, ignorată, au devenit acte do acuzare Opinia publica a test electrizată, alarmată, a de\ urgența luării de măsuri Aportul fotografiilor la dumineca (|(* uzi tele, un album dcspr a Opera ei a fost Fotografia lui Arthur \ мііііціа clin sudul țării; aooi ilustr иііі„ „ ' n,• Î? UK У’ sociolo ,c despre un oraș în regiunea agricolă Opera еі^Т^ calificata „un important document american" Fotografia lui /rth'i Rothstein „lată și iii înfruntînd o furtună de praf" ( ) (vezi fig «fii Toți fotografii care au luat parte la campanie, precum si alți doeu-niontarișh din acea vreme, au fost pătrunși ele un adine respect pentru adevăr și de dorința unei interpretări cît mai active De aceea imagini dovedească că MOMA este capabil să intereseze nu numai un cerc restrîns do estoți, dar are capacitatea sa pătrundă în mase de mihoa — să se dovedească că fotografia poate fi un instrument de propagandă socio-politică cu largă eficacitate Steichen, cu o echipă de specialiști, a elaborat planul expoziției si a triat mii de fotografii din toată lumea — de la fotograli celebri, clar și oe lcestora^atC j?stantanep cu oameni de ’ creînd lf'gătură si in-imaginilor expuse în afară de alte ei, obținîndtt-se astfel claritate si mnn nici nu-si dă seama că este pînă la cele fejarte discrete, cînd publi manipulat fotografiei unii autori ;;u Jean-Luc Da val) Totuși, după mai bine de de ani, un album cu va admira multe lucrări, \ a PRESA Și FOTOGRAFIA л „„гімі în nrosă se cer făcute cîteva înainte do a trece la discutarea •’ ‘‘M* aspect, determinant m observații chiar despre presa !n Л* , ’ ‘ visțe este oft, de regulă, cheltu-ceea ce privește conținutul unui ‘‘V V tipar, salarii etc ■— sînt cu mult ielile pentru producerea ziarului ’ mai mari decît prețul plătit do hl, le vor critica, nu le vor ataca, nu se vor ottipn de rnntrapazlh urile lot exact ca și mafia care „protejează" pe cel taie înțeleg sa platon ică Cu rp o ivxistă este mai „elegant" tipărită, pe hirtie lucioasă, eu mult** p ,ii i cea vertiginos Marele public vrea senzație, scandal, femei g »a; penă Scăderea tirajului înseamnă venituri mai mici, caro nu neperi cheltuielile Orice luare de poziție pe o problemă inajoia p» it sibil printr-o singură imagine în fotoreportaj, fiecare fotografie devine rte dintr-un întreg, pierzîndu-și caracterul de entitate separată Ast-un subiect poate fi istorisit, urmărindu- în desfășurarea sa în timp n subiect mai poate fi urmărit tematic, în mod multilateral, prezentînd aspecte diferite Prin fotoreportaj se poate depăși bariera spațiu-timp, ire constituia o frînă în exprimarea fotografică Lorant a mai lansat procedeul machetării, cu combinație între fotoni și texte, cu repartizare de mărimi diferite fotografiilor după va-i ea lor de conținut sau reușită artistică Experimentîndu-se în conti-uare diferite forme de reportaj și formule de machetare, s-au tăcut mereu progrese în noua formulă de prezentare vizuală, interesul pentiu reviste ilustrate fiind în continuă creștere Activitatea lui Lorant ș; a grupului de fotoreporteri cu care lucra, a fost însă curmată de autori a,t e naziste Lorant, Felix M-anii și alți fotografi au reușit să fuga dm nia și s tarile rafinate elaborate de echipa re a • ln «topul Iți reporteri, care transmiteau imagini desnre ,'m bpr pornește la atac, Smith a ieșit primul, cu aparatul îndAptA spre subiectul sau A fost grav rănit de schijele unui obuz japonez Д Д-Д Smith sPunea : „Mi-ar place să visez că sînt un artist într-un tuin ct ildcș Totuși este imperativ ca eu să vorbesc oamenilor asa câ trebuie să părăsesc turnul de fildeș " ’ ’ a cautat să zugrăvească toate • vor spunea : „De fiecare Cu ocazia unei vizite în Japonia, Smith a fost informat despre drama litorilor din satul de pescari Minamata, contaminat de deșeurile in-triale conținînd un derivat de mercur de la corporația Chisso Locuitorii • i fost otrăviți, paralizați, copiii s-au născut cu malformații Nici corpo-ația, nici guvernul n-au luat măsuri de oprire a poluării și nu s-au plă-t despăgubiri de nici un fel, în ciuda marșurilor revendicative organice de locuitori Smith a fost impresionat de drama locuitorilor și s-a ’ărît să-i ajute prin forța imaginilor sale care să influențeze opiai blică El a început prin încercarea de a cîștiga încrederea locuitorilor, zamăgiți de alți reporteri care veneau, căutau senzaționalul și plecau Cu cît stătea mai mult la Minamata, cu atît înțelegea mai bine pt otunda dramă din sat încetul cu încetul, el a putut să-i loțogralieze ia’a ca ei să-l considere un stăin După un an, a început să publice foțogralii și fotoreportaje în reviste japoneze și să prezinte fotografii la televiziune Campania lui a avut efectul dorit : oprirea sursei de poluare șt acordarea despăgubiri Smith a proiectat un mare album de lotogratii desp u M ama ta Pentru a- realiza, el a stat trei am și jumătate, in sa r (fig ) drama pescarilor din satul Minamata a apai u m • f u>r atii Valoarea unui lotograf mi se nia-y‘Aine'-pmm pmu țătoare dar reușite Au fost mulți fotografi cate m ■ra" ’ albume cu din fotografiile lw и • — '•ірпідпй (n unu) f » ’ их mai in momentul cînd eST “* ? f St comen-f( va din esența gîndirii sale „ ' iri'Diiip să fii nrev’HH ' '! ! ’ țoiului și inimii; • se va tnristicfi decît cu oDserv^u mai curând cu imagini de rec an o *~ ''“■“«** unenp v>are este adevărata * a umn • Se poate crea o asemenea imagine? Pictorii si ei cant', aceasta imagme elusivă Scriitorul și poetul de „ta; S "lld i do ( ) caută să eludeze răspunsul prinți ca „viața imită cu mult mai mult arta, decît arta viața -De la Expresionism pînă la Soul and Body Ari 'gge si Axei Hinrich IVlurken (editur meră „numai cîteva variante în spatele cărora se ascunde încercarea artiștii -lui de a împrumuta viziunea sa unei redări „reale“ a adevărului^ Aceste curente sînt : Realismul magic, suprareaiismul, neorealismul, realismul hm fastic, realismul social, realismul critic, realismul capitalist, realismul socialist, realismul fotografic, hiper-realismul și realismul politic Care este adevărata imagine a lumii ?! Credincioșii imperativului de a arata „lumea, lumii “ fotoziariștii cutreieră țară după țară, sînt de fața Ia marile evenimente și la întâmplările cotidiene, observă, se minunează și se revoltă, caută, caută mereu adevărul în această căutare încăpățînată, unii și-au pierdut viața Robert Capei (pe numele adevărat Andrei Friedma — — ) a căutat imaginea lumii în timpul încrîncenatelor încleștări dintre oameni — în războaie, în „laboratorul morții“, cum și-a intitulat unul din celebrele sale albume Redînd fața odioasă a războaielor, ei ca și W E Smith, ca și alți fotoreporteri de război, își ducea lupta lui împotriva tuturor războaielor Capa a participat la cinci războaie, începi aci cu războiul civil din Spania împotriva fascismului într-una din fotografiile cele mai cutremurătoare făcute în timpul acestui război, a surprins un soldat atins mortal de un glonte în timp ce sărea la atac Este o imagine unică a morții care îsi lovește victimele „din zbor“ (vezi fig ) Unuia dintre colegii săi i-a spus : „dacă fotografiile tale nu sînt destul de bune, înseamnă că n-ai fost destul de aproape “ Capa a fost întotdeauna „aproape”, în miezul învălmășelii, ca să surprindă și să redea, să arate lumii măcelul oribil care pătează cu sînge nevinovat fața omenirii Lupta lui a luat stușit cînd o mină a explodat sub el în timpul războiului din Indochina (Vietnam) Fotografiile, albumele lui supraviețuiesc ca act de acuzare impottixa Colegul lui Capa, David Seymour ( — ) A-a întîlnit în timpul războiului de la Canalul Suez In afara mtagmilor de?azb n у a fotografiat cu o adîncă înțelegere și compasiune, victimele răzbi au persoanele deplasate, refugiații și mai ales copii I fîU uii: edS de U N E S C O tn - o latet» eu un adevăr trat topu lumea în care trăim «lităti exeep- Wemer Bischof ( — ), fotoziaiis e fost fotoreporter tionale, animat de un cald umanism, a și de în de p în războiul din indochina lata sena soției ak m „ are loc o încăierare sinistră și cu \ ‘‘d lai Qi,„nnpnilor acest război hidos? exista o maii ut a traiul în este un adevăr fundamental • • • Omul alb și-a l SUbieclele fotografiilor fă- >M ТорН vreo "actriță „celebră" ca să-t surprindă o imagine din viața „intimă" — peste tot „unde ' intîmpla ce\ a nu se poate să nu fie prezent și un fotoreporter Este vorba numai de o foame de imagini provocată de pierderea încrederii în euvîntul scris ? Este oare numai dorința cititorului de a deveni „martor ocular" al evenimentelor pentru a-și putea trage propriile concluzii ? Răspunsul la aceste întrebări, și alte multe, nu este deloc simplu, i face parte dintr-o problematică foarte vastă, a angrenajelor comunicării în masă, a ceea ce a început să se numească „mass media*, cu implicați în lumea finanțelor și a politicii A expedia pe scurt, în cadrul spațiului limitat la dispoziție, această complicată interrelație, ar da dovadă de superficialitate Este necesar ca cititorul să se documenteze singur, parcurgînd un număr de cărți de specialitate printre care și interesanta lucrare a lui bene Berger „Mutația Semnelor*, apărută în editura Meridiane în C irtea menționată se termină cu •sență : „Finalitatea profitului se apărută în editura Meridiane in o întrebare fundamentală cu valoare de va putea oare subordona fericirii oame- BIOGRAFIA Șl PUBLICITATEA Cei care au luat contact cu ntextul în care se iblicitâții, a reclamei, t ir-o societate de consum, mai ales multe similar(\ sarea unui nou produs devine o economica, începind cu cercetare mai propice pentru fotografia d( aglomerate, i ‘Jamă, se adresează, în late Aceste agenții au ajuns și ele înlrepr sonul numeros de specialiști, desenatuli și • agenți, economiști, juriști, chiar și psihologi „vlndw i vînd mai multe ‘le, fantezie, care • • i i* j ' • I i ț епк’гр • -mai mult decît mărfuri este m«ii succesul a fotografiei » ft ' cialități și meserii foarte variate în vîrful piramidei se află un „creier coordonator* care îndeplinește mai multe funcții, de la contabil la șe' c? producție în biroul lui este atîrnată o hartă mare a orașului și a împrejurimilor Din loc în loc sînt înfipte ace cu stegulețe eu cure și litere, care corespund unor fotografii Polaroid cu fațade de prăvălii, interioare cu diferite stiluri de mobilă, ateliere, grădini — tot ce ar putea serv i v« locație pentru cele mai diferite fotografii „Organizarea perfecta ne mărește eficiența cu %“ afirmă el Un agent achizitor este mereu P* vizitează clienții și agențiile de publicitate, stabilește contacte noi, к propuneri, semnează contracte Componenta unei echipe le eludlou - puhlk-ilau- ( Si reclame pentru T V ) are multe asemtaW CU cea a echipelor de p niд nai auxiliar al studiourilor cinematografice timplari, vopsitori, croitorese funcție foarte importantă o reprezentantul" firmei care a dat comanda După ее л ГІ Л f (‘( Ol UI Ea cuprinde elecincicH» , coafori și oameni „prteepuțl la toatei are directorul artistic, care ° cun lU ll'a^ |iu rează cadrul in care se va realiza - covoare și perdele, P‘n‘‘ la vasul de flori de pe шаьа El discuta piopunu apriteiniil^ui'^istic ie transmite atelierului de decoruri , are vor apărea Г«° Car^ toarnă в pline unsă sun sau M nici l) afara timpului și în mod deliberat, In afara bucuriilor și frâmint ink , oamenilor caro formează majoritatea zdrobitoare a populației Ei nu i> *♦ -fi nici vis, nici artă, nici oglindă a realității ; este doar măiestrie fr>i lica Insa este și o acțiune perfidă, bine orchestrată Se creează iluzia unu stil dc viață posibil Fotografia, cu rezonanțele ei do realism, face credibilă posibilitatea satisfacerii dorințelor supralicitate, inabordabile d»> roi n ai mulți Monotonia și lipsa dc speranță a cotidianului creează demoni Viaț , fictivă „documentată" cu fotografii atit de fermecătoare, devine o tentație, un imperativ pentru deschiderea pungilor, chiar dacă cei mai nevoi nu sînt în stare să cumpere decît o pereche de cercei sau de ciorapi m u «altfel" Dacă o sulă de milioane de femei nu cumpăra dorit o sută de milioane de perechi de ciorapi, o sută de milioane de baticuri, de pălărioare care se pot purta mai strîmb, cu „chic", afacerile marilor cast de modă cel puțin sc „mișcă" Pentru cititorii acestei cărți careslnt fotografi, poate ей ar fi interesant să se descrie cîteva din metodele de luciu ale unor mari fotografi de modă Foarte mari", cu o bogată fantezie, originalitate și capacitatea dc a crea o atmosferă, sînt foarte puțini Majoritatea sînt doar tehnicieni desăvârșiți care știu să fotografieze ideile unor designeri de mode, dir-ctia , -tistici sau ale altor specialiști ai marilor case de modă Aceștia per asemuiți cu operatorii din cinematografie care transpun pe peliculă o -cepțiile și ideile regizorilor Primul mare fotograf de modă care a străpuns anonim • ; Baron A de Meyer încă din primul deceniu al acestui secol, el fl Mare meșter al iluminatului, el reușea cu multă sensibilitate sâ creeze ambianța dorită și, în același timp, să scoată in evidență caraete s: c e stofelor, mătăsurilor și ale altor țesături Ceva mai tîrziu, a început st Steichen să publice fotografii de modă, însă el n-a perseverat în domeniu a avut Alexey Brodovitch El nu a fost fotograf înainte de a împlini două — — - a-л a * ж a • л vator, bun gust de nu deosebit ralinauu'nt, un institui stgin !' jMO-irea de noi talente, Și, Inti adevăr, el a duwtiperit mulți iotograii p*‘ care i-a îndrumat cu multa răbdate, dar și cu exigență I'rinlte descoperi cile lui se află doi care au ajuns „ moda foarte niiu i" Sînt multe nume cunoscuta m г i Martin Munkacsi (născut la Cluj în ІиогѴ' і\л ° modă’ oa, de exemplu > Guy Bourdin și mulți, mulți alții n cAinM ’ Пг°’ Melvin Sokolsky, celor doi „foarte mari“, nici prin performantei"i” S'a,ridicat la înălțimea înaltă calitate " Pr°ducție constantă de lucrări de RîChard Avedon (n New York) este fiul t,„m • • та»r"" pl ceau mal mult De tapț el dorise „ devină'рое taîw\T “ ne cave a învătat să nXmn - °U Un aparat Ио еіПех Acest apa-de fotografii la „Harper’s Bazaar‘‘ Brodovitch a intuit din fotogrffihc por-toioliului, destul dt slaoe, ca are a face cu un talent în evoluție si l-a angajat Așa și-a început Avedon cariera prestigioasă Stilul lui este foarte alert Majoritatea imaginilor lui sînt luate cin t usca, t, mișcai e înghețată în atitudini insolite, bizare, de necrezut manechinul surprins în mișcare, Avedon scoate în evidență caracteristici ale îmbrăcăminții, ale țesăturilor, ale liniei moderne și, în același timp, transformarea miraculoasă pe care o produc rochiile, ’punînd în valoare frumusețea corpului Eleganță, distincție, erotism și alte calități, sînt co-nicate cu o forță de sugestie în același timp directă, provocatoare și ăușă Gama puterii de interpretare a lui Avedon pare infinită El este fotograful specific de studio Gînd revista „Life l-a angajat tru a realiza un fotoreportaj despre New York, el nu a reușit Cele portretist Philippe Halsman a atras atenția asupra deosebirii dintre „ surprinde * fotografii și a „face fotografii Fotoreporterii „surprind*, ei nu intervin decît rar în acțiunile pe care le fotografiază, căutînd să ;mînă cît mai neobservați Fotografii de studio „facu fotografii — ei orga-Aază, înscenează, nu lasă nimic la voia întîmplării Cînd Avedon a făcui □grafii de modă pe străzile din Paris, el a venit cu un camion de re flecare, a chemat poliția să întrerupă circulația și a angajat tiguum i, să joace rolul de „gură cască“ în jurul manechinelor pe caie le totogiaha Același lucru îl făcea în baruri, restaurante cunoscute, holuti e teaț ie transforma în studiouri, în care ochiul lui exigent jscopeiea detaliu care trebuia modificat, fiecare reflex de lumina cate nu eu -^bafară de stăpînirea P'H-'țe *, f dar al slăpînirii manechinelor C bhm joace „rolul“ închipuit de el b iq ; J ^ uitatul dorit O ședință de lucru сІ el ^"ulCX® “ ** '• "* uilă și оііоеейі ltl дѴ( Іоп ca lire, iar me- > mult de cele ale lui Avedon Născu! ey el dorea să ajungă pictor Primul tk> arta a muzeului din Philadelphia joace „rolul“ închipuit de ( reușite pînă la cel după ce se privesc re mai mic detaliu, Irving Репп (n ! todele lui'de fotografiere s • aparatul de fotografiat — capătă viață numai atunci cînd devin pa nng-rea mîinii și a ochiului artistului Și, după cum s-a arătat in pti u A fol, ochiul este parte a creierului Așa se cuvine a înțelege aspectul landa mental al fotografiei ca artă , în bibliotecă, printre multe alte cărți, am și una caro se intiitultașa „Ce este arta ? de citate sau de răspunsuri de Andreas Mack , (Ed Du Mont, Koln, ) încă din titlu se subliniază ideea că pot \x'a't \ eu snn 'rfi s» >K n; ( ;• ''*pnma păreri de-litere mari șl sefnn d /eYehm',raCa fo*?gra-■ FUlte , ,, t f l« atît de ensta convlngere de nestrămu-eîtdeГ’,Й CU lndlre’ Simțire’ meșteșug și grafic, numai prin acțiunea directă a lumînH reahzeaz,ă fără aparat foto-Henry Ы-ПЙМ realiza aîețl nWr dl“ pr™' le ^“Р^ип din lumini,), copiind direct ne hîrtie fotografi -â ,nwi^s‘‘ (desene născute W lir -iu, ЛМп Langdon f f* ^p* :av abstracte prinț,-un caleidoscop eu trei oglinzi Cu astfeTZ comSî grame- eu cele mat diferite obiecte Otto Croy, cunoscutul popularizator C C OCI descrie procedeul m cartea sa „Hunderterlei Fotokniffe“ ca a foarte raspmdit printre amatori Sub influența Dadaismului și a Suprarealismului, i se descoperă a^es-tui vi-ecedeu noi valențe artistice Pictorul dadaist Christian Schad ( — ІУ ) a executat astfel de fotograme, suprapunînd obiecte plate pe hîrtie toiesensibilă, exact cum făcuseră Talbot și zei de amatori Ceea ce era nou la Sched, era interpretarea estetic-filozofică Dadaiștii erau gata să •epte orice nouă modalitate de creație și s-o învăluie în frazeologia ca- eristică lor în primul rînd, Tristan Tzara a găsit un nume nou, sonor antradictoriu, pentru fotogramele lui Schad : „Schadografii ! (în limba gieză shadow înseamnă umbră — se putea crede că Schadograiiile erau fotografii de umbre, ceea ce, de fapt și erau) în aceeași perioadă, pictorul american Han Ray ( — ), dadaist și el, începe să facă fotograme însă în loc să folosească obiecte plate, el aranja pe hîrtia fotosensibilă obiecte cu volum, opace sau transparente El le lumina astfel ca pe hirue să cadă umbrele deformate Pentru a le deosebi de Schadografii, Tzaia e „Rayografii* Ambii, Schad și Man Ray, au făcut experimente I v c O, direcția luminii, mișeînd obiectele în etc Jcan-Luc Daval (op cil ) arată că procedeul era cu-dar dadaiștii recurg la fotogramă din rațiuni foarte drte-aleatoriu le va permite tocmai a scoate procurîndu-le un mijloc privilegiat di •eînd un domeniu al înstrăinării însă, iv • aparatul care copiază natura — ei găsesc un •lație directă a naturii și a de fotograme foloseau j le așezau la întîmplare pe hîrtia revelații ale fenomenelor necu- numește modificînd timpii de expunre timpul expunerii noscut de mult, „ rite tot ceea ce această tehnică are in evidență „legile hazardului acces la misterele Heu“-ului, ci nunțind la camera obscură — alt mijloc do re - ln contextul dadaist și suprarealist, re „objets trouvds (obiecte găsite), pe ( ,ut fotografică, creînd surprize abstracte, naîeUMohoîy-NU^ ,'U cfecte ncai?teptate de forme si gradații SLate^e ^ datS™®iC°’F rA?rmPleteU fOt° aatonu noutății și atracției vizuale г ’ realizată în S de Pfe^Z’WaT^- d- f°togramă’ ^montaj^ ’O mai fă-jramele ■ r aJ» D vreme zuale a lotogramei, ele au fost folosite în д • ca leclamă pentru un post de radio (fia b nnnWn nUmacX ocafional se mai realizează fotograme о Pa Jurtuna paharul cu apa provocată de dadaiști, ca distracție pentru unii amatori cu pretenții de artă procedeul a revenit DOUĂ IMAGINI Arată două imagini alăturate mai mult decît una singură ? Depinde In oiice caz, alăturînd două imagini diferite, se trece la o nouă treaptă de exprimare Este uneori ca și cum lîngă un substantiv s-ar pune un adjectiv sau un verb — calul + roib, calul -aleargă De la general se trece spre particular De la vag se trece spre o precizare Cele arătate înainte sînt do a” un exemplu, fiindcă nu e deloc corect să se pună semnul egalității între limbaj scris și limbaj vizual Exemplul s-a dat pentru a arăta posibilitatea de îmbogățire a unei noțiuni, cînd se combină cu altă noțiune Aceasta este esența prezentă și în limbajul vizual Două imagini alăturate pot spune mai mult sau mai puțin, însă nu este vorba numai de evaluare cantitativă, ci de faptul că se trece de la un mod de exprimare la altul, la un mod de exprimare cu valențe calitative Chiar dacă se alătură două imagini absolut identice, se produce o modificare in gradul de percepere a fiecăreia Se oferă ochiului, acestui ne-astîmpărat în continuă mișcare, prilejul de a se plimba înainte și înapoi, de la o imagine la alta Privitul nu este o acțiune gratuită, pasivă Privitul este un act de gîndire, o acțiune a intelectului, de descoperire, de înțelegere — o înțelegere care fundamentează concluzii, care duc — la rîndul lor — la reacții fizice sau de sentiment Prin privitul repetat, atent, se ajunge la o percepere amplificată a fiecărui amănunt din imagine Cînd se alătură două imagini diferite, ochiul sesizează de îndată deosebirile — mai mari, mai mici Se obține astfel ceea ce în retorică poartă numele de comparație Ies la iveală similitudini și deosebiți de fortua poziție, tonalitate, culoare, și, ceea ce este foarte important deosebiri de timp Pe lîngă evidențierea foarte concreta ’ au a face cu forma, se pot evidenția și deosebiri de conținut? Prin comparație, limbajul vizual devine mai articulat, apar noi și mai largi posibilități de exprimare fii Se obișnuiește în multe cazuri să se însoțească perechea de o vg «-cu cîte un titlu pentru fiecare, o explicație sau chiar un scuit t autorul fotografiei dă ! Alții, pentru a dovedi că nu se demască singuri, scriind sub fotografie' pent™ Sâsb■-> de titluri ta atit P^tru perechile de fotografii Se rna’i r - apoi să se facă fotografia coretpun- titlu acestea însă constituie fotografii sînt alese fără pic d ridicolă Orice catalog de ex Poate că cel mai dos se întîlnoste инн '• că s-a fotografiat un apus de ta-Utolo l titlu „apus de soare la mare Ia nimic cînd au „tras o poză“ „Fără titlu“ ! ’ Este nevoie de pentru fotografii izolate, tîmplă ca o idee să sugereze un titlu si ’ ‘ ei, un titlu bun nu rennft* Z ‘“ѵа шсо гаиа corespun-osesc nici citate arhicunoscute dint 'C ' ''' -se vec*e în foto rafie *> sau din fotografii, depinde de fantei eulS ГѴи^ЬТгі^ЙГЛ reușite se recomanda, ca una din posibilități, folosirea de metafore torni imagini și text, fara a exagera, fără a forța Marii fotografi se J imitează dr Ir la enunțul unor date concrete ё nmiteaza doar Subicctu perechii de fotografii, formînd o unitate, dictează dacă -nevoie de titlu sau alt text și ce date să conțină Este atît de vast reperul nul de cțiplaje de fotografii, incit este imposibil a face măcar o listă rezumativă In Anglia apărea, în ultimii ani înaintea războiului mondial II evista ilustrată „Parade Fiecare număr conținea cel puțin o pereche de tografii cu subiecte de o mare varietate, care mergeau de la umor (mai s !) pînă la revelarea unor adevăruri triste Perechile de fotografii, rea-ate cu multă fantezie și inventivitate formală, se încadrau mai mult în genul de vervă, de agrement publicistic, reușind totuși să atragă uneori atenția asupra unor adevăruri de substanță Există și perechi de mare valoare De exemplu, în albumul lui Cartier Bresson „îmages ă la Sauvette* , at machetate față în față două portrete de femei : una, o americană albă, ealaltă, o negresă Contrastul este izbitor și de îndată se înțelege semnifi-ia dată de autor Edward Weston a realizat cu o fină măiestrie perechi de fotografii pe care le-a numit „equivalents“ El a folosit adesea comparația metaforică dintre nud și forma norilor (fig ) Soția lui Beaumont NewhaU, Nancy, a avut un talent cu totul deosebit în aranjarea iotog a-fiilor pe pereții expozițiilor Ea întotdeauna descoperea relații metaforice cînd alegea două fotografii pe care să le alăture Ieri-azi, aici-acolo, tînăr-bătrîn, rotund-pătrat, mic-maie sînt comparații ușor de realizat, cu putere de sugestie directă Se pot tace și comparații mai subtile, precum și metafore ingenioase cate sa цаійл/і „minune" : dende» ™ ? !'«'«■ mos I Cantitatea transforma desenele ne ndemin'н“’,атЫ,и fru- este un mijloc cu veche tradiție în h™ t Ce in calitate, fantezie do artiștii din popor ' ' oastră, folosit cu meșteșug și multă Influențat ele „plin», am realizat tn том aruncat de ori niște zaruri și am fotografi of d^r^ de JotoSrafii- Am care Intîmplarea le-a așezat Am pljfXS'l ** de este cinci intr-un grupaj pătrat (vezi fig ) мТг Pictori moderni au folosit și grupajul în unele tablouri Se dau numai trei exemple datorate unor artiști celebri Primul exemplu (fig ) este un phn“ m forma sa cea mâi elementară Autor: V Kandinsky Ti-tiul : „ reizeci“ Anul : Nu se indică dimensiunea lucrării originale in fig / s-a reprodus tabloul de dimensiuni mici ( x cm) al lui э Klee, cu titlul „Floră cosmică» ( ) După cum se vede, Klee a araniat pe trei rînduri orizontale, șiruri de mici imagini de plante si cristale'câ văzute prin microscop, iar din loc în loc apar figuri geometrice care se ■epetă și separă imaginile Grupajul nu e făcut nici cu rigoare geometrică, ici cu sublinierea unui ritm comun Se putea realiza un grupaj similar u fotografiile prin microscop care în mod evident l-au inspirat și au fc si ■te ca model de Klee Desigur că un astfel de grupaj de fotografii ar :i fost mai interesant, poate și mai frumos însă realismul fotografic ar fi distrus acea țesătură de liniuțe prin care Klee creează o atmosferă de imprecizie, de vag Celălalt exemplu este un tablou de dimensiuni m - x cm) realizat de Andy Warhol și intitulat „ cutii de ccnse- e J supă Campbell» (fig ) Intr-adevăr, în tablou nu se află deci: zece uri de cîte cutii identice, suprapuse absolut simetric cum se așaza ?i la „Alimentara» cutiile de conserve Singura variație, greu de descoperit, este că pe etichetele unor cutii sînt înscrise altfel de sortimente Dar Warhol a căutat dinadins acest efect de simetrie, de repetiție monotona, obsesivă, pentru a exprima plastic omniprezența reclamele'' în: -' societate de consum Tabloul lui este un protest ironic, o antireclama rean *?" Я P'«“ HHstratS pi„s rina domenii, ajungind й П шЛЖ Й£ЬЙМ*І nrtnaî p « «merit anâ după cuni s-a arătat Ștefan Lorant mo a ‘-te influența reciprocă dintre benzi și fotografie, privind în pi ‘ conformismul metodelor și procedeelor După cum t ara te entru unii pictori (lloy Lichtcnstein, James Rosenquist și a ții), tot se imprime ■— in mod artificial — un caracter de arta, in л întrunite c ondiții care permit cu mare ușurință ungetu i unoz ucr site de vreo valoare reală cu slintui mir al artei, pentiu ca t det aiat vrea să picteze tablouri care să fie atît de linte, mc meni să ie expună; însă acest atac ti a /htzrrn \ :'Ѵ’Ги,(,П іі \’ ниГ negustorii de artă din Ame-(după această declarație), jumătati ;,,, loini ale asa-zisului prost гіеa făceau coadă ьа achiziționeze gust Cinicii presupun ca nona zițil conceptuale eu torni «u de acum Personalitate contradictorie печІоигЛ ? Г ПГЦ Г*“' ±*’ йГ,;î' feXneJ' Я * К^а l>oet al fotografiei; de fapt, adesea' |ș|'cornnh't" P ir L-r ? corwld*rat un i а г* r>intn i e» «z P ’a fotografiile cu versuri alb»» gibil la Intangibil* De aceea fotografliie im trebui- să пГітД І Г*П t Юге ca o conversație cu lumina* cum caracteriza el operde^"!" ktz ca o transmutare a materiei in înțelesuri Pentru Minor White secvența este яо grupare de fotografii care se In udesc (se armomz eazâ) in mod esteti și sînt prezentate împreună cao singuri lucrare " hl mai adaugă : „înțelesul apare in spațiul dintre imagini i starea de spirit pe care o creează în spectator* Un exemplu Secvența X - se compune din plănui i apropiate și toarte apropiate de st nci fotografiate în decursul unui număr de ani White spune că „subiectul sec-x ntei nu sînt rocile*, ci o metaforă a emoțiilor, a stării de spirit „după n avut o dezamăgire in dragoste* Secvența iui devine o ir vil г ' a urgere sensibilă, atentă, meditativă; chiar dacă privitorul nu a, uz ; ■ '- copere intru totul intenția lui White, el are totuși prilej d- aucur e aetică Secvența și seria sînt modalități de utilizare a fotografiilor, guros potențial expresiv Deosebirea dintre White, pe de o p i-’ - e COLAJELE In interesanta și amplu documentata cart' „l unla o a, î f i Mont, Koin, l’Jliu) autoarea, Herta Weseher arată cunoscute au fost realizate în Japonia iu secau X \ , Decu- iiirtii fine de diferite nuanțe decupate și lipite pe le te pajele închipuiau munți, nori și cursuri de /Ф*"- ' ® * n înt colajului și fotomontalului: Tom ,at-’ P ls ‘ l ‘ o nouă manieră de reprezentare - mai acordată eu sonsdnhtatea te -oorană d -oarece se baza pe discontinuitate și eterogenitate insa foto-porana, deoarece - oaza j produceri' de ima- grafia îi lărgește semnificația punînd au si noi n j gini direct în slujba tuturor și al activității politice in \ de descoperitor și autor de fotomontaje declară sunraS nLJ\ e -UCreze cu Perspectivă cu mai multe centrezi £ â ju ui'era revoluționa |U?rafețe ’ • • Dacă Conținutul, chiar ideea fotomonta-І'іеі n !fZ f°rma Gra tot аѴ de subversivă ; utilizarea fotogra- i ? r-i aJegatuia cu texte constituia o sinteză care transforma an-oentrii mu stȘtic Dadaiștii au fost primii care au utilizat fotografia " bre-Gia’ parnn?d de la structuri adesea heteroclite și opuse din cauza proprietății lor de obiecte și a pozițiilor lor spațiale diferite, o nouă uni-a e care smulgea haosului epocii de război și revoluție, o viziune-refle c noua din punct de vedere optic și conceptual Dadaiștii erau conștienți că mttoda lor cuprindea o forță propagandistică pe care viața epocii lor nu w — s-a impus concepția ca elementul optic reprezintă un element extrem de variat și v i- ca curajul nici a o dezvolta, nici a o integra Pretutindeni j J * W « - — - tiabil prin opozițiile sale structurale și spațiale ; prin aceste opoziții dintre aspru și neted, vederea de sus și planul apropiat, între perspectivă și suprafața plană, fotomontajul oferă cea mai mare varietate tehnică, adică elaborarea cea mai amplă a dialecticii formelor “ Privind spre viitor, Hausmann adaugă : „Se poate afirma că fotomontajul, ca și fotografia și filmul, va contribui în chip multiplu și încă imprevizibil la educarea văzului nostru, la cunoașterea noastră despre structurile optice, psihologice și sociale — și aceasta prin claritatea și exactitatea mijloacelor sale în care conținutul și forma, înțelesul și enunțarea sa se combină și sînt indisociabile “ Observațiile lui Hausmann au darul de a adinei problematica fotomontajului, dîndu-i o însemnătate necunoscută de mulți fotografi, care folosesc acest procedeu în mod superficial, fără a-i epuiza marile posibilități interpretative de conținut și de formă Mcijc Ernst ( — ) talentat pictor și sculptor, cu o foarte bogată fantezie, a început ca dadaist, devenind apoi, în , primul pictor acceptat în rîndurile suprarealiștilor A fost atras și de posibilitățile oferite de colaj și fotomontaj ; descriind aceste posibilități, el face unele mărturisiri personale ; parafrazîndu- pe scriitorul Isidore de Lautreamont ( — ), considerat de suprarealiști ca precursor al lor, Ernst dă un fel de definiție pe care suprarealiștii au considerat-o ca întruchipînd noțiunea de frumusețe suprarealistă : „Exploatarea întîlnirii întîmplătoare a două realități îndepărtate pe un plan neadecvat (spun acesta parafrazînd și genera-lîzind celebra frază a lui Lautreamont : Frumos ca intîlnirea întîmplătoare pe o masă de disecție dintre o mașină de cusut și o umbrelă) sau, pentru a întrebuința un termen mai scurt, cultura efectelor unei înstrăinări sistematice, după teza lui Breton “ (sublinierile și paranteza aparțin lui Ernst) Decupînd fotografiile, Ernst le scoate din contextul lor normal și alăturîndu-le cu altele, determină acele întîlniri întîmplătoare în care subiectivitatea lui găsește „elemente de figurare atît de îndepărtate incit absurditatea acestui asamblaj îmi provoacă o intensificare subita a facultăților mele vizionare și dă naștere unei succesiuni halucinante de imagini contradictorii, imagini' duble, triple și multiple, unele suprapunîndu-se peste celelalte cu persistența și rapiditatea care sînt proprii amintii ier amoroase și viziunilor toropelii somnului/* Destăinuirile lui Ernst despre ceea ce simte aplicînd această meto ă la realizarea fotomontajelor, nu este străină nici unuia care se ved din operele artiștilor trebuiau totuși să fie “răspîndite te Xj'eÂ mai larg, pastrindu-ș, valoarea artistică și efectul propaganda ThS caca erau ttparlte pe hirfae de calitate proastă, chiar dacă galeta de culori rebuia mult restansa Nu se cunoaște în istorie vreo altă perioadă ca c-a intre — , cînd artiști și scriitori, animați de cele mai Înalte idea-Iun, și-au închinat talentul cu mult entuziasm, în mod altruist poporului din care făceau parte - ’ Dintre constructiviștii ruși care au realizat și fotomontaje se amintes» doi mai cunoscuți : El (Lazăr) Marcovici Lissitzky ( — și Alezând” 'czccnko ( — ) Robert Hughes, care este foarte zgîrcit cu apre-ierile laudative, îl califică pe Lissitzky drept „unul dintre cei mai mari graficieni ai secolului și pe Rodcenko ca grafician „cu o deosebită originalitate Lissitzky a studiat arhitectura în Germania și în Rusia, luîn-du-și diploma în Dar el s-a îndreptat, în acele vremuri grele ce război și revoluție, spre pictură, tipografie, ilustrare de cărți și grafică, ’nfluențat de ideile lui Vladimir Tatlin ( — ), el a căutat să stabilească o punte între forma abstractă și necesitățile societății în transformare •evoluționară O vreme (începînd din ), Lissitzky a predat arhitectură și grafică la Academia de Artă din Vitebsk, unde a colaborat cu celebrul pictor Marc Ghagall, care se întorsese din Franța pentru a-și pune talentul în slujba revoluției Lissitzky a realizat un număr mare de fotomontaje pentru coperte de cataloage, afișe și expoziții din U R care a realizat fotomontaje de dimensiuni mari grafice și cu texte De exemplu, pentru o expoziție din Kohi în l - , e a realizat un fotomontaj de X m, cu scene din viața noua a Se reproduce (fig ) un fotomontaj al lui Lissitzky realizat în - , in i-care este de fapt un autoportret Compoziția riguros iracteristică gîndirii lui niotor al fotomontajului, încurajînd și ajutînd «st procedeu atît de interesant Dintre aceștia э a realizat afișe și panouri de expo-luce un fotomontaj al ac ireproșabilă din toate punctele de vedere Se poate trece de Li un singur ecran la mai multe — multiviziune —, la un ecran lat, retro proi-mie automatizarea proiecțiilor și alte modalități De exemplu, se programmi/a spectacole pe ecran lat, deservite de de proiectoare sincronizate Spm tacolul se poate repeta la infinit dacă este necesar, fără să fie nevoie do intervenția unui om Oricine a vizionat astfel de spectacole, a rama- uimit de bogăția de informații primite într-un timp scurt și de perfecțiunea ^oroape miraculoasă a tehnicii de proiecție 'upă cum se vede, dacă se dorește a se adăuga un plus la fotografie, cade în imitație, ori ponderea tehnicii necesare depășești- posibili unui fotograf singur Aceasta în stadiul actual Chiar și măr” cm nsiuni foarte mari necesită laboratoare și echipe dc specialiști Ol nia i mare diapozitiv color din lume ( , X , m), realizat după un diapozitiv color x mm al celebrului fotograf Ernst Haas, a cerw rezolvarea unor serii întregi de probleme de către specialiștii unui renumit orator și participarea unui număr de aproape oameni de diferi’л lități Fresce mult mai mari au fost realizate de un singur pictor a; de cîțiva ucenici l i concluzia acestui capitol este cazul să se repete că „Fotograti i •eamănă cu un proverb^ Marii artiști fotografi știu, simt, cu ce și cu eit să încarce un cadru Prin specificul artei lor, ei sînt în contact mult mai strîns cu realitățile decît pictorii Ei nu au nevoie să caute cu orice preț insolitul, ci îl captează, îl surprind Dacă, din întîmplare, pe o masa de operație s-ar întîlni o mașină de ©usut cu o umbrelă, putem it sigm i că ar fi de față și un „paparazzow care să facă o fotografie sau un alt loto-• graf să realizeze un fotomontaj combinat cu desen, după cum a ’ r Man Ray (fig ) , Sînt artiștii fotografi prea conservatori ? Sînt ei lipsiți de imagina io, de spirit inovator ? Așa ceva nu se poate atirina în ex stența akt ck si u m a artei fotografice, în comparație eu pictura, aprope Песте generație de fotografi a venit cu ceva nou, cucerind noi sec toaie perind noi mijloace de exprima, (Inlnd pasul cu юЫтЬа -епІшпц pa inepțiilor d re lume Chiar dacă unii lotograll s-au ISsat ndluentati de curentt cart alienau Imaginea de militate, acestea au fost cazuri de excepție Un exemplu este fotograma, oare nu a supraviețuit în istoria fo tografiei Procedeele de înstrăinare și trucajele sînt respinse de fotografie ca și grefele de corpul omenesc Artificiul și minciuna n-au găsit loc durabil în fotografie Robert Hughes (op cit pag ) observă că noi trăim azi într-o lume pe care ne-am creat-o singuri, îndepărtîndu-ne de natură El continuă astfel : „Reprezentarea despre o ordine naturală, care conducea întotdeauna „eu“-ul pe o cale justă, a dat artei dinaintea epocii moderne Formă și Măsură Dacă astăzi nu mai simțim nimio din ordinea naturală, atunci una din cauze poate fi că în locul naturii a apărut o supracantitate de cultură metropola și cultura mass mediei Ca găinile, sîntem îndopați ; nu mai este vorba de calitate sau înțelesul mesajelor și al informațiilor, ci de cantitatea lor Supraoferta a modificat arta noastră iMai ales în ultimii de ani, Capitalismul și Electronica au creat un nou mediu ambiant, jungla mijloacelor de informare în masă “ Completînd concluziile de mai sus ou observațiile lui Hughes, cititorul este pregătit să pășească spre capitolul următor XI Bîlciul deșertăciunilor ^Consider că a sosit momentul m care, printr-o avansare paranoică și activă a mintii, va , г posibil (simultan cu automatismul^ și alte stări pasive) să sistematizăm haoticul și astfel să ajutăm la discreditarea completă a lumii realului "' SALVATOR DALI (n ) Concomitent cu spectaculosul bîlci al deșertăciunilor tehnice, organizat de mari promotori, pricepuți la utilizarea surlelor si tobelor propa-gandei, presei și publicității, are loc și bîlciul deșertăciunilor artistice, nai modest Sînt foarte contradictorii părerile despre arta modernă, despre ceea ce se consideră a fi azi artă Curente apar și dispar, unele revoluționează, altele nu sînt decît un strop de apă într-un ocean ; unele au originalitate, altele reiau idei mai vechi — ale suprematiștilor, ale dadaiștilor sau ale suprarealiștilor — le dau alt nume și le îmbracă în haine oi Mai ales după al II-lea război mondial, parada stilurilor (se mai pot ele denumi stiluri?!), a curentelor și a direcțiilor artistice devine din ce în ce mai variată, pasul schimbărilor se întețește, idei diametral opuse susțin că reflectă aceleași adevăruri, în timp ce filozofii neagă posibilitatea stabilirii de adevăruri Istoricii, cercetătorii, observatorii artelor moderne emit și ei păreri contradictorii Dar, pentru ca cititorul să poată să-și dea mai bine seama despre parada schimbărilor, se face încercarea de a da în cele ce urmează o cronologie a apariției și dispariției „stilurilor" Cronologia nu este nici completă și nici nu poate stabili date absolut exacte Totuși, ca obiect de observație, îndeplinește funcția de a prezenta o imagine din care se pot trage concluzii interesante Sec — — — — — — — — — — Renașterea Manierism Baroc Clasicism Romantism Biedermayer Impresionism Simbolism Modern Style) Art nouveau (Juge nub' i Expresionism Fauvism (Franța) Cubism — — — — — — — — ■ — anii ’ anii ’ anii ’ si ’ ' anii ’ si ’ « -i u • ”ZUrA raPidă> de la stofe și țesături la obiecte tehnir ” sîn nonunidniS fabrică” celebră, trebuie să o capitalizeze, să scoată cît mai mulți h i Există mulți manageri, agenți, negustori, samsari, chiar și cronicari de artă, care îl ajută, îl lansează, creează o „piață”, o „bursă” pentru prod sele lui Am avut prilejul să mă conving „pe viu” de existența acestor tede de „marketing” pentru produse de artă Cu cîțiva ani în urm-; aflam în Elveția, în vizită la o cunoscută colecționară de artă modt — îmi spusese că va veni și cineva din partea lui Andy Warhol Curînd făcut apariția un bărbat elegant cu o mapă mare, — comis-voiajorul celebrului pictor A scos din mapă cîteva reproduceri de tablouri cu personalități cunoscute, reviste și ziare cu titluri de o șchioapă formate numai din superlative despre Warhol Agentul a explicat procedeul de lucru ii maestrului, care folosește fotografii mărite prin metoda serigrafiei, vopsii strident cu culori acrilice Apoi, tot sporovăind, a spus că Maestrul ar fi onorat dacă dna X s-ar lăsa portretizată de dînsul Un tablou mărime X m n-ar costa decît o sută de mii de dolari fotograful așteapi vestibul Bineînțeles că tabloul va fi semnat și datat chiar de mina m ■ pictor în vestibul mai aștepta un comis-voiajor, tot cu mapă Era reprezentantul unui mare croitor de pe cunoscuta Swallow Street din Londra Venise să-i arate soțului colecționarei, dirijor cu renume, ultimele reviste de modă masculină și mostre de stofe noi Era un obișnuit al casei, fiindcă dirijorii „consumă” multe fracuri, care trebuie să fie neapărat impecabile •• Sub același acoperiș s-a întîlnit neguțătorul de artă cu neguțătorul de haine O coincidență grăitoare I De cînd centrul vieții artistice s-a strămutat în S U A , atras de enorma piață de desfacere cu prețuri din ce în ce mai mari, s-a produs o simțitoare deteriorare atît în ceea ce privește concepțiile despre artă, cit și h' ceea ce privește calitatea produselor artistice Pasiunea este înlocuita dorința de clștig Idealurile pătrunse de cald umanism se transforma ■ miorlăituri sau accese de „revoltă în genunchi” Lozinca suprarealiști „totul e frumos” este preluată necritic, ad litU'ram, în mod triviai se compară, de exemplu, un colaj de Kurt Scliwitters cu „Doi cheesebui^t — face dînsa cu libertatea ? Ia o ceașcă, o farfurie și o linguriță^ care te îmbrăcă în blana și da acestei „sculpturi* titlul : „Tacîm de mic dejun îmblănit* ! Lucrarea se afla expusă la Muzeul de artă modernă din New York Pictorul francez Daniel Buren (n ) cumpăra din comerț metraje do țesături sau hîrtii cu modele imprimate și folii de plastic, cărora te adăuga cîte o fîșie albă — atît „Operele* erau expuse în stații de metrou, pe pereții unde se afișau reclame, în preajma muzeelor și galeriilor de artă El susținea că astfel creează punți între ambianța cotidiană și muzee Robert Ryman (n ) făcea „tablouri* albe monocrome pentru a ’ializa efectul optic al aplicării vopselei pe metal, pînză, sticlă, hîrie etc sînt • sînt pentru irta Supra-Lux, J de de cu -O ia singur * Și ce Tacîm de mic dejun Japonezul On Kawara, stabilit în S U A , (n ) a realizat o serie c e „Date-Paintings“, tablouri mari, monocrome, pe care sta scris cu litere si cifre mari luna, ziua și anul cînd au fost „create* într-o cutie, sub tablou, el punea și documente despre locul unde a pictat, foi de calendar, ziarul din ziua respectivă etc Astfel el arăta că „mai trăiește încă” Artistul plastic american Walter De Maria a realizat cea mai scumpa ^surditate : Cu ocazia unei expoziții de artă modernă la Kassel (R F G ) a forat o gaură verticală în pămînt, adîncă de km în aceasta a introdus o tijă, tot de km, din metal Gaura a fost apoi acoperită cu un capac Realizarea acestei „opere* invizibile a costat dolari Cheltuielile au fost suportate de o întreprindere producătoare de utilaje de forat sonde din Texas (S U A) Dieter Krieg, pictor german (n ), după diferite alte subiecte u pantaloni, băi etc , a început să picteze tablouri de cartofi prăjiți, cotlete de porc, pahare de coniac, găleți, tur t nuri și a tel asemănătoare El utiUzează și tablouri în care se alMură obiecte m atît de absurd, ca de exemplu un termometru medical și o bucata incit nimeni nu se poate aștepta ca ele să fie luate în serios } ,om™ico Gnol-‘ ** - • manual, neavînd la bază un nt lunilor ! Și ce trivial ad^a n-eetători al artelor Mistice Se întîmpla ca din pei care îl să nu-si artă murdară“, chinuită, amestecă în culori nisip, pămînt, clei și alte cele mai multe discuții desnre hirrSrî cieni, fără a lua în seamă reEctiile nublkuHm FiEî T P° «tă п!-Ге teOfe«-rul francez Jean Dubf° ] ) Jam ? ftC ^ la P^o-Loreau intltiibl Edl^UI? «Meridiane", a apărut în eseul lui Maz este ilustrat cu^SîrrT o curiozitate — dacă mai este amintit Se propun diferite ei-iterii pentru a judeca o societate — cantitate^ sau de proteine consumate Unii, scotocim societate poate fi judecată după caracteristic i e aruncate la gunoi S-au făcut) și calcule, ajungîndu (un cartier al New York-ului) se ca leitmotive poetice, n dacă mai este amintit de cerneală sau de săpun gunoaiele, spân că o deșeurilor casnice e mai dau cîteva exemple cuIpq» лік t Americane», de Jonnthnn Green Douolae iruîbbJ a Crllka Fotografici editeze albume ln care „si se documente' exllte^TI ' ,n , ' •* « pentru a produce reprezentarea cea m-ii ,„ ( • Г !lecărul om în viață umane albume cu , ООО Оги? i' ' ompletă a ' P“-fericire, nimeni nu l-a luat în serios ’ J df In deceniile ’ și ' artiștii nsiderat absolviți „i calism științific cu o obiectivitate rece, mai mult prins „după ureche* decît ca urmare a unor studii aprofundate, au fost lamentabile Majoritateaau fost acumulări pur cantitative de imagini banale, netrecute prin filtrul caii-tatu sau al subtilității De exemplu, fotograful Sol Lewitt a fotografiat suite de diverse grile și carotaje, pe care le-a lipit alături, cîte pe o pagină, tot in formă de giilă Alăturări fără noimă, absolut la întîmplare Albumul lui, „Photo-grids*, conține fotografii color pătrate Sol Lewitt îsi etalează părerile despre impulsul său creator în felul următor : „Scopul artistului nu este de a- instrui pe privitor, ci a-i procura informații Artistul serialist nu încearcă să producă un obiect frumos sau misterios ; el lucrează ca un t incționar care cataloghează rezultatele premiselor sale * Fotograful Ed-v ard Ruscha, în același spirit „științific*, obiectiv, a publicat un număr de albume cu următoarele titluri : „Douăzeci și șase de stații de benzină* ( ) „Apartamente din Los Angeies* ( ), „Toate clădirile de pe Sunset Strip“ ( ) „Treizeci și patru parcaje' ( ), „Nouă piscine* ( ) și altele Întrebat de ce a fotografia stațiile de benzină, Ruscha a răspuns în mod -teligent* : „Fiindcă se aflau acolo !* Vizitatorii bîlciului se opresc în fața unei imagini a lui Victor Lund-weber intitulată „Grădina cu flori* Dar în imagine nu se vede nici g dină, nici flori — ar fi fost prea normal în Landweber a iotograiiat cu aparatul Polaroid un număr de mostre de culori fabricate de int ■ control din inventarul tehnic Asta e tot !( , - O piesă expusă la taraba fotografilor nu este Este un exponat trist, o mărturisire ă Иык» u^ de hîrtie fotografică virgma loPo p Цо‘ ' ( automobllelor și - o fotografie a «?U« Л nutVa deeit ajunge la eșee Eu nu voi fi în stare să O lotogialua ș i( fiexlt Înăuntrul unei reflexii A reflectare care fotograjinză aH uri mal promițătoare m n “ si a stiintei, se observă că in unele cercuri într-o epocă a tehnol g ș , un mister înveșmîntat în arta începe să nu ma\ ‘ jen‘nlu Il“ cuantificabil Ba se construiesc Lasini'^-e'",l pe шч -Л -art» eomputrvelor Șl aceste este doar unul din aspectele noii dimensiuni a artei în fiecare dintre noi coexistă, ln „homo saplens", „homo faber“ șl „homo iu prea strîmt specificul artei lor și vor să evadeze, să-i transgreseze limitei este bine să cunoască ce s-a întîmplat și se întîmplă cu pictura, precum și încercările bune și greșite, pe care le-au făcut alți fotografi care se simțeau sufocați în vechea tradiție Cel mai indicat este să se facă în primul rînd efortul înțelegerii unor principii fundamentale ale artei O carte intitulată „De la artă la filozofie (Editura Flammarion, ) este foarte potrivită pentru a lumina aceasm înțelegere Cartea este de fapt un amplu dialog în care Stmon Monneret pune întrebări „jucînd rolul de filozof sceptic”, iar adîncul cunoscător al problemelor artei, Rene Huyghe, dă răspunsurile Una dintre problemele principale discutate în amănunt este cea a calității Huyghe distinge două aspecte determinate de moduri diferite ț -' percepție Un mod este percepția cantitativă, care se referă la un sistem exterior de măsuri, controlabil prin simțuri și instrumente De exemplu, o culoare determinată printr-o lungime de undă Dar mai există și alt mo simțurilor sau Const,’« cnl“ate’ * Ь»" /нмул o’conXă^S simțurilor sau instrumentelor — — — - -JL л o formă superioară de сатЙГеа ^«!n“’ s,n,ne IIu]yRhe- Pe care îl numesc gradul de reușită, ‘ u- ’ Г St SCara valor,lor • • • j°acă în viața noastră un rol imens » Mulți oameni, mai ales în epoca noastră, în carp domnește matpria-nZsUbînte de Z ‘ le‘ XîiriloT" ** **«**«* ‘ EeiZG^ia ahtativă este aproape biologică ; ea este anterioară judecății ; msa, după aceea, ea este utilizată, disciplinată, Îmbinată prin cult iră • Este neapărat necesar să se rețină precizarea lui Huyghe că percepția calitativă, intuitivă, se cere utilizată, disciplinată, îmbinată prin cultura Se va reveni asupra acestei Precizări importante în alt loc Ocupîndu-se de prezent, Huyghe observă că „noi am intrat к li te-natură și în artă, într-o eră de îngrijorare și de disperare nu se ~ai crede în nimic în afară de constatările pozitive, lumea nu se гл ii - -sează decît de ceea ce are o existență pozitivă (reală) De aceea, la rr — apare angoasa de a nu mai putea crede în ceva care să dea sens E • ?:ă c patologie a omului modern : ea arată că tara civilizației noastre este de a dezechilibra omul amenințîndu- cu o „asfixie mentală * Referindu-se la arta modernă, Huyghe remarcă următoarele : „ în 'etatea noastră utilitaristă, funcțională, cantitativă, materialistă care d este rînduit ca nici măcar să nu se conceapă existența artei, ea toruri oă un rang înalt Este adevărat că se încearcă a- readuce pe artist antitativ, făcîndu- să intre în jocul speculației economice Prin г sta se încearcă a recîștiga arta și a o sufoca Aici se afla un nou nericolri - S M aducînd în discuție problema crizei artei moderne, Huyghe înde cu vehemență : „Mai mult decît o criză ! Sînt frapat de deruta scumpănirea artei Cînd îi urmăresc evoluția de la Leonardo da Vinci ă la Kandinsky, pot trasa o linie continuă și progresivă de revere nu j care se evidențiază revolta dinamicului și subiectivului rrccriva obiectivitătii neutralizatoare Dar, de vreo cincisprezece ani, aceasn a internă a dispărut Arta pare să-și fi pierdut firul conducător artistul este condus dc critic și de negustorul de artă care au adoptat un criteriu cu totul exterior : noutatea și capacitatea de a șoc adică scandalul în rîndurile publicului mijlociu S-a ajuns la definiția tacita, absolut puerilă, că valoarea se măsoară după noutate și aceasta cin urmă, după șocul pe care îl produce* S-a pierdut din vedere că arta urmărea o reacție de corectare a civilizației noastre și contracara excesele ei va , v Vorbind despre impunerea agresivă a unor artiști și curente țde ex Dali, Dubuffet, Lorjon, Vasurely), Huyghe arata: „letrismul a mărie, \a-sarely, Dubuffet au pierit » Dialogul dintre Monneret și Huyghe, din care, eu regi* i din lipsa de spațiu, nu S-au putut reda decît ctteva fragmMte, se termina cu următoarea întrebare a lui M : „ lizației, dv apelați la umanism în ce fel îl Înțelegeți atitudini de gîndke^eche Cred ^ПІІ’ restaurarea unei S T ea ProPune un model uman care implică un exercHm dTe}°r nOaStre> a caPacităților noastre, a ceea ce, în noi are «teci un gen“atte trebule “ atlnsa о «"в*** fi pierdu/ Se«r • în arta modernă), arată la pag : „Toată arta secolului douăzeci es u plină de această necesitate de disarmonie interioara ; ea își are> în izolarea artistului ca „outsider“ în societatea burgheza, în singurataua individului față în față cu universul infinit, în depersonalizarea imnRidului într-o economie mecanizată, în „re-evaluarea valorilor Nietz\ ' care a dus la o morală condiționată biologic și, în sfîrșit, în vidul ielig al timpurilor moderne “ po- Arttstul întoarce spatele зіЬПеГри^ fiamă de catastrofe po- realității sumbre și se cufundă din - ' Art* tul întoarce spatele concentrîndu-seasupraw etc " ” T “f rnu,t lntr-° viață interioară, are originea în afar’Hui siSr ?’e ?lctUril- Forma nu W aprecia referindu-se la o realii itr di ' sPe(tatorul nu o mai poate judeca si liniile scurte și întortocheate/ supele JoS^ asortai еѵо°І’Кь ” Г-’ГІѵИог numal PHn й і^и lui vizual, prin îndoielilor daci într adcv^rn^ eS rațional, Jăsînd însă loc Ynd Tmi Г -P?^ ? a!S ° satisfactie, chiar o plăcere, în fațZunor astfel de tabloun, însă deschiderea spre apreciere este cu mult mai îngustă decît cea provocată de arta reprezentațională cu tradiție milenară Privitorul este limitat la a face cunoștință doar cu autorul tabloului și a-i aprecia dacă este cazul imaginația, măiestria și originalitatea Termeni de comparație cu o lume reală nu există — se poate doar compara o operă cu alta, un artist cu altul, într-o încercare nesigură de a stabili dacă are a face cu diletantism sau măiestrie Incertitudinea artistului îl contaminează și pe privitor S-a mai amintit aspectul pasionant al colaborării, al luptei artistului, cu materialele pe care le folosește pentru a-și crea opera în arta reprezentațională, efortul se concentra spre redarea unei realități cu sugestiile ee₽e arta ? Care este contribuția artistului ?“ aceleași întrebări, fiindcă în în fotografie, de s‘ Loducere de forme mal mult sau mai multe Imagini m' ““ sll r , ne ni m cum va răspunde Neumeyer la ce e două între-• El evită însă un răspuns dlrec t și se u a nu mai vor să se încadreze in ări fără vreun înțeles obiec- definițiile , „arta nu este, decît o serie se poată autointerpreta ( într-o astfel sec XIX а^зге " ' a realității vSuorTteKe‘°Mment al P™ d ~—rpr de măsuță ьл ^,сы,"ьТЛе‘?" d° varlante' P^^ează nu so rn i P ite de ProsPet me, de interes O imitație a realității SnolS\ef^v£nat^ estetică f ’ A aparut Un nou llmbaJ °Ptic> care a modificat percepția Reacția Pop-Art împotriva abstractizării, în condițiile în care tendințe c non-figurative se bucurau de atîta apreciere, s-a dovedit a fi doar ѳ lucei car e dezolantă de afirmare a unor „banalități stupide* „ Sub atacul agresiv al revendicărilor de libertate, tot mai mult se rup zăgazurile care mențineau arta înăuntrul perimetrelor unor principii cu tradiții milenare Este adevărat că o realitate care nu stă locului, ci este în continuă schimbare, nu mai poate fi reprezentată prin vechile mijloace — ar fi o minciună însă modernii ignoră realitatea, ba îi neagă chiar existența Creația departe de realitate se îngustează, devine egocentrică, lipsită de conținut și de idei, cu punțile spre masa privitorilor sfărîmate Șocul noului și invențiile formale se uzează repede Situația se agravează și prin faptul că la mulți artiști se evidențiază o „atrofie culturală Neumeyer întrevede pericolul artei moderne și atrage atenția că (op cit pag ) : „Respingerea radicală a ideilor, modelului și a tradiției, acestea fiind înlocuite cu scop final care se dezvoltă de la sine, poate desigur duce la distrugerea a tot ce arta a dat omenirii Totuși, încheind cartea sa, Neumeyer lasă loc unei îndoieli (op cit pag ) : „Faptul că ea (arta abstractă; există, dovedește necesitatea existenței ei modul ei de viziune s-ar putea să devină viziunea convențională a unei epoci următoare “ Aici se încheie descrierea evident incompletă a unor principii și idei care și-au pus amprenta pe desfășurarea picturii moderne Fără cunoașterea acestora, înțelegerea celor ce se întîmplă în fotografie ar fi viciată Artiștii fotografi participă la circulația de idei și suferă aceleași influențe ca si’ ceilalți artiști, totuși reacțiile lor la noua lume care îi înconjoară, la Zeitgeist (spiritul timpului), și la dezvoltarea propriilor lor mijloace tehnice sînt, pe de o parte, îngrădite de un specific propriu fotografiei, pe de altă parte, acest specific îi menține într-un contact strîns cu realitatea, apa-rîndu-i de anumite excese , Este interesant, chiar pasionant de urmărit, ce se dla ”dn“ană cu cea realTată de mînă a! cu cea fotopaHcă mai analitică Chiar marele public, cei care nu pictează, nici nu fot% a fiază s-au obișnuit să privească și să vadă lumea mai intens, rec^ , « Re intre Pictură V fotografie ?eahtatfrmăcZr rpk so мЙЕГиХоa care fac din soare o pată nalhJLî t* xWe? ,),SPrvatic : „Există pictori gîndire și măiestrie, fac dintr-o nntV^X ilb' ' ~ X St& ”Cei pictori care> cu tablou ! Oricîtă gîndire si măStrio țmU î !\Un яіп«иг soare într-un SeiX's ogiain nu yiseaza, ca nu au o lume interioară care îi influențează Actul lor creator final este mult mai complex decît pare la prima vedere Chiar și la fotografiei ea celui mai simplu obiect, ei colaborează cu formele existente, primesc sugestii de la ele Hazardul, accidentalul, joacă în fotografie un rol mult mai însemnat decît se crede în studioul izolat de lume/fotograful poate transfigura cu lumina orice subiect, creînd cu umbre si lumini atmosfere care variază de la feerie la oroare Fotograful poate oricînd să deformeze obiectele pînă la nerecunoaștere, să schimbe proporțiile, să se folosească de iluziile optice pentru a crea sugestii dintre cele mai insolite După cum se vede, fotograful nu este sclavul subiectului, pe care trebuie neapărat să- re-producă exact Pe de altă parte, realitatea, viața, natura, oferă mult mai mult ca su-* ecte, și ca forme decît își poate imagina un pictor care calcă doar asfaltul orașelor și magistralelor și își scormonește subconștientul în căutare de idei Spre începutul acestui capitol, s-a promis să se revină asupra unei precizări dintr-un citat din Huyghe Se repetă scurtul citat„Percepția cali-■ stivă este aproape biologică ; ea este anterioară judecății; însă, după ceea, ea este utilizată, disciplinată, îmbinată prin cultură ^ Iată aici un enunț a cărui valoare depășește cu mult ceea ce cuvintele pot exprima S-ar putea chiar spune că, într-un mod foarte concentrat^ el este un îndreptar pentru creație Percepția biologică, elementară, brută, este insuficientă pentru a crea Se cere ca ea să parcurgă un număr de etape pentru a se rafina Acest proces subtil este guvernat, desăvîrșit, prin cultura Fara aceasta, rezultatele concrete ale percepției materializate in Pe£a sl,nt site de acea calitate „qualis“, spre care Huyghe cere a se tmde Dateie pei -oentiei trecute prin filtrul culturii, sînt utilizate, disciplinate, îmbinare yn oneră Orice fotograf va recunoaște în cele arătate modul în care decuige Kml său creator Natura, realitatea, în evoluția lor, au o anumita fma-Utate care, în nici un caz nu este a furniza ,sublecțe găsi 'femele cJe să le exprime cel mai potrivit ntre descope-e Montului si fotografia finală, se interpun zeci de alternata e, zeu de opțiuni pos bi M k astfd utiUzat tadt conținutul să se evidențieze lumini Șl umbr |-mentele formale trebuie disciplinate, dmdu-le ma-în mod cît mai clar, >•> poate fi ascunsă, finalitatea imViniloî t'•";ialilatea pînă cînd devine Er ’ înt*: un Jel> cu Șlefuirea cristalului brut d p, p a Prețioasă cu multe fațete strălucitoare, unui caldumai'iiqm 'г?ГІ f°tografi au fost oameni cui ți, formați nrinrinH j?” marturisirile lor reiese că el s-au conformat uno? pînditm-i яÂ damei]tal? asemănătoare cu cele enunțate de Huyghe și alu lor artistic SPie arta’, n plus’ parte destul de însemnată a preocupărilor en mat T iSe ȘomPletează ou referiri, cum este de așteptat, la lupta lor cu materialele și aparatura, la supunerea tehnicii fotografice Fără a prolifera în atîtea direcții ca arta plastică, în fotografic, de asemenea, se simte presiunea spre schimbare, spre înnoiri Caracteristic este un aspect ^evoluția este mai înceată, există un curent principal, pu tei mc, care, fără a se crampona de un conservatorism îngust, promovează °v sphiuibai'e în sensul adîncirii conținutului, lărgirii tematicii abordate, fără însă a produce schimbări revoluționare în ceea ce privește forma La aderenții acestei direcții, fotografia rămîne imagine fotografică directă, cu toate cerințele și subtilitățile pe care le oferă conformarea cu d ițele fizico-chimice ale acestui mijloc de expresie Este vorba mai mult despre o viziune nouă care influențează unele aspecte formale, fără însă a produce schimbări fundamentale în sfera tehnicii fotografice tradiționale deschidere spre noi posibilități, este însă intere-pentru reacțiile foarte personale față de obiecte și eve- Tot în perioada deceniului ’ , se lărgește mult sfera noțiunii de fotografie documentară Din ce în ce mai mult se statornicește ideea că orice fotografie directă este un document — despre ceea ce a existat, sau despre ceea ce a gîndit sau simțit un fotograf Astfel fotograful poate să creeze „documente" despre viața lui interioară, despre stări de spirit, găsind „echivalente" în realitatea care îl înconjoară Valoarea artistică a unor astfel de fotografii, puterea lor de comunicare, este foarte variabilă, uneori chiar îndoielnică Ca deschidere spre noi posibilități, este însă interesant a menționa această încercare de a găsi forme de expresie pentru „drama interioară", pentru reacțiile foarte personale față de obiecte și evenimente Unul dintre primii care au abordat această direcție a fost Aaron Siskind (n ) Se reproduce, în cele ce urmează, o declarație a șa din în timpul unei vacanțe într-un sat de pescari, el a fotografiat diverse obiecte foarte obișnuite „Pentru prima oară în viață, obiectele în sine au încetat să mai aibă o însemnătate primordială în schimb, m-am simțit atras de relațiile cu aceste obiecte într-o astfel de măsură, încît fotogratiue realizate s-au dovedit a fi adînc emotive, devenind experiențe personale aceste fotografii au dobîndit un caracter psihologic S-ar putea șa ne sau să nu Tie ceva bun Dar mi se pare că acest fel de fotografii o necesitate Poate că greșesc, însă caracterul esențialmente ilustiath fn^elestd evenimentului exterior* Iar fiecare om este o esență * ™ S™bSp"e deosebire de grupul „F :M“ din jurul MW*» psihologică renunță la frumusețea superficială a obiectelei la » “ lor, înlocuind caracterul ilustrativ « j ^u unde ^lX:Xdh"‘‘^eiebeJt de U tr«U W ^Ue c” P 't'Țț r)( sugestie, în fotografia aceste l ',;‘,a fotografului ți caracterul *objet* trouv^B* ale Ini urne Tn-acestea li I > in nu rentă cu vreo realipit» «v, -nu sînt forme Închipui de „rbsi printr-un acord н î uc nr,,s’ al obiectele Ыг-m мге:Л -T" o contradicție,^le ЫеМгИ} ГЛ™ «“««пИЫ, Texturile de гаШ S» *’’*** Ж schimbă І йЙййм'Зи* Ca i-și subiec analogii cu o putere de comunicare potențată Ei au doveilit ci gurăn și analogii , i realitat ) pcwt( (i пшр m d mult decît fOtO£area ervUă impoi MHială, neimaginativă Ei «U găsit in fragmente de realitate o> bogăt orlglnali, ole, ei „u descoperit ■> generale d |o| WmInttrl Încheind observar e «le ^^'e'acKli bei lotografl, J Grcon (op cit ) se refer» la metodele lor de realitate o f -se Pd-x ( ? for-a mi-ilocul de expresie pentru a imita manierismele altor fotoarafi’ tlUca]e’ solarlzări sua alte manipulări — n a,), fiecare din acești obiafi a exploatat modul unic al fotografiei de a înregistra lumea , fiecare fotograf a utilizat bogăția proprie mijlocului său de expresie Fasul însemnat făcut de acești trei fotografi spre un nou mod de ex-pnmare fotografică este o continuare logică a reacției împotriva pictoria-lismului, începută'încă de la începutul secolului Fotografi ca Stieglitz Weston,^ Ștrand, Ansei Adams și alții, eliberîndu-se de pictorialism, au reușit să creeze opere realiste care înfățișau lumea într-un mod foarte asemănător cu imaginea retiniană Modul realist de a reda lumea s-a bucurat de aprobarea marelui public, care găsea în fotografie o confirmare a impresiilor sale vizuale Dar această încredere în imaginea fotografică a fost încetul cu încetul erodată, >pe de o parte, de tendințele spre calofilie, spre o frumusețe „drăgălașă , și, pe de altă parte, de manipularea conținutului adevărat al fotografiilor de către mass media într-o perioadă în care pictorii se îndreptau spre o artă a esențelor, a exprimării foarte personale, artiștii fotografi nu se mai puteau limită la o artă pur ilustrativă Noua tendință în fotografie a fost discutată, explicată, promovată, într-un număr de articole, majoritatea publicate îr revista „Aperture J Green (op cit ) scoate în evidență șase criterii care reies din aceste articole : „ înțelesul unei fotografii nu se rezumă la sim pla identificare a obiectelor sau evenimentelor prezentate O fotografie nu este diferită, ci foarte strîns înrudită cu alte forme de trăire estetică O fotografie, ca și oricare operă de artă, este un întreg complex de similarități, metafore, simboluri și forme, care se referă atît la lumea vizibilă, cît și la părerile și sentimentele fotografului O fotografie poate fi înțeleasă ca o nouă experiență nu este necesară vreo relație, legătură sau amintire între obiectul fotografiat și conținutul fotografie: gata Fotografia obținută în mod întîmplător poate revela lumea într-un chip nou Senzația privitorului despre o fotografie ar putea fi tradusă din domeniul gîndirirvizuale în cel al exprimării verbale senzația artistică este comunicabilă prin cuvinte “ Oricîf de discutabile ar fi unele din criteriile de mai sus, fapt este că această tendință spre o viziune nouă, spre un realism expresiv, și-a întipărit pecetea pe evoluția ulterioară a fotografiei Ideile noi, ca și o nou? viziune nu șterg întru totul ce a fost înaintea lor Azi încă se mai lac -cvi succes — fotografii pictorialiste și impresioniste și circula cu preciidere fotografii cu caracter pur ilustrativ Niciodată, nici artiștii ni^PUb]^» între diferite arte și între arte și literatură Era necesar turare a tografiei ca male pentru a intime, a аш CU UULClCLtl pui ' > — ‘ , q * limitează la un singur stil și mereu există o intensa circulație de ; iu ui w w* vv- * ’ ț necesar să se insiste mai mult asupra acestui moment de resîrll^ posibilităților creației fotografice, pentru că noua înțelegei ea P artă și a capacității fotografului de a subjuga elemente fe for ru a-și exprima gîndurile și simțirile personale, с ?іагЛ^ fice modificat fundamental abordarea tuturor genurilor lotcg c i Hont ея urmare a ascuțirii crizelor politice și economice, se P SSm ta SXS Uliilor, prin adtacirea , lărgea temafcu I Istorie a Fotografiei", de pare că este în plină ascendentă »» С^Іи'ІСІ е stihl,ui fotografic d"e izi io > siMu» scenaența un numitor cnmim •„ * bine, iar aceasta este r * авагыньн ,J”!rnitor comun înrădăcinat în t я «pătatului pentru ceea ce poate face cel r В^итопТмеЖі^І^і’?^^/ ” r°t «rafiel“- P?ntru * defini u«ri ȘS Ж *ЛГТ este o sarcini grea, care cere înțelepciune șl înțelegerea Sie? In această atmosferă de așteptare ca fotografii să creeze opere în ca-e cu „înțelepciune și înțelegere , să exprime semnificațiile mai adinei ale epocii lor, prea puțini au reușit să se ridice la înălțimea provocării lansate în Germania postbelică, Otto Steinert ( - ) s-a străduit, prin activitatea sa de creație și didactică, să reabiliteze estetica fotografică, prin încurajarea unei abordări mai subiective — mișcarea inițiată de el s-an -mit chiar „Fotografia Subiectivă" — și o reevaluare a posibilităților exp; ;-sive ale formelor După cîteva expoziții reușite, totuși inițiativa Iui a degenerat prin alunecări prea marcate înspre o fotografie net formalistă Este greu ca într-o epocă — cea a anilor ’ și ’ — în care se înfrun-atîtea curente și ideologii, un artist, un fotograf, să înțeleagă, să desco-adevărurile fundamentale De aceea, unii s-au refugiat în domeniul imentelor formale și cvasi-științifice Alții și-au pus ochelari de cal, ■ sundu-și orizontul explorării la segmente înguste, uneori nesemnifica-e Dintre aceștia din urmă, se menționează Robert Frank (n ) si ne Arbus ( — ), ca fiind mai reprezentativi pentru aceasră ten- '•tobert Frank, elvețian venit în S U A în anul , s-a integrat id în cercurile de avangardă artistică din New York, în care ideile indeau un spectru larg, de la protestele de stînga pînă la mistica Orien- i îndepărtat El a asimilat-© atitudine revoluționară împotriva cercuri-, conducătoare și a culturii acestora A devfenit un critic folosind o ironie detașată, dar mișcătoare, apleeîndu-se mai ales asupra aspectelor superficiale ale cotidianului american El vedea totul ca un străin, ca un turist dotat cu un simț de observație pătrunzător Stăpînit de neastîmpăr, el a cutreierat S U A în lung și lat, fără să se oprească undeva A făcut instantanee la lumina existentă, în grabă, fără discriminare în , a cerut și a obținut o bursă Guggenheim, care i-a dat posibilitatea să-și satisfacă nevoia de a cutreiera și a fotografia timp de doi ani în cererea sa de bursă, el arăta că „eu vorbesc despre lucruri care există Oriunde — ușor de găsit, dar nu ușor de ales și de interpretat un oraș noaptea, un parcaj, un supermagazin, o magistrală reclame de neon, frt/le conducătorilor si ale celor ce îi urmează, stații de benzina, oficii poș-d curți interioare' " Rezultatul călătoriilor sale de doi ani s-a materializat intr-un album eu fotografii Imaginile foarte personale ale lui astfd^căXmXtst editat în Franța Abia mai tîrziu el a fost re-editat - q IJ A Criticii l-au calificat pe Frank drept mincinos, dușman al quV urmărit de prejudecăți înguste, chiar neurotic și necinstit Totuși și o concepție la margine Гй? |ре:Я?паЬ’ p,^ntlnd o llJm, J Green fon ru r*eW?** au influențat pe mulți alți fotoc/mfi j XX t cu următoarea u r ,cata unei exPl°rări foarte agresive lecția lui pentru'ViZ;uaie- Oricît de discutabilă ar putoa fi prem pact necunoscut înam^AuU Gcte’ pl a dat exprimării fotografice un im- Și o^oneoplio ne ° ”cuItura“ hipPie ajunge în S U A la apogeu, Însoțită de clistii îmbrăcatî în gl upurlJe strident costumate ale muzicii rock, motoci-grafii care luau пт^ ?- ?a i te ciudăt®niI extravagante și sordide Foto-deSoin->Pni йЛ-"r dlvep? chlPUri Diane Arbus, crescută într-o familie 'cu redXoadn°A StVa ^ al aCeStei Umi marglna ^- Ea nu era mulțumită c darea doar a aspectului superficial Era în căutarea unei formule de expumare a „ciudățeniei ; de găsire a unor aspecte concrete, fotog-afia-i e, caie prin natura lor să fie ciudate Pînă la urmă și-a dat seama ca pi юн, cu proporțiile lor, cu fizionomia lor deformată, ar sugera tocmai еч еа ce căuta ea După ce a făcut această descoperire, a început să foto^ra-fieze numai pitici, debili mintali, oameni estropiați Și, într-adevă imaginile ei, comunicau ciudățenia unei perioade ciudate Nu împlinise aniT cînd Diane Arbus s-a sinucis Ciudat ! Trecînd Atlanticul spre bătrîna Europă pentru a analiza scena fotografică, se observă că atmosfera generală este mai calmă, fără exr și extravaganțe în umbra vechii culturi, artiștii au un spirit autocritic -a: dezvoltat, iar publicul un bun gust mai rafinat Nu se afirmă grupulețe cu idei de subcultură, nici orchestre rock cu excese de decibeli, nici consumul de droguri n-a luat încă proporții catastrofale Albumul lui Frarc >sî primit mai mult cu o satisfacție răutăcioasă că arată America în cuiori sumbre, decît cu aprecieri estetice Mai există în Europa un bun-simț înrădăcinat Influența suprarealismului și a școlii Bauhaus mai fac încă să ecouri tîrzii în fotografia europeană Abstracționismul se manifes ■ tografie mai ales sub forma sa geometrică Italianul Mario Giacomelli (n ) realizează fotografii abstracte interpretînd cu mult rafinament metria ogoarelor și a umbrelor și luminilor peisajelor Mai trîziu Franco Fontana (n ) se lasă și el inspirat de peisajul italian, reușind să realizeze geometrii cu caracter abstract în culori Fotografia lui din ^ în culori intitulată „Peisaj Italian" a fost reprodusă în numeroase reviste și albume Ea este reprodusă și în cartea de față (fig ) în alb/neg’U pentru a evidenția geometria subtilă descoperită de Fontana lenart OUon și Keld Helmer-Petersen explorează din unghiuri insolite și în lumini contrastante, domeniul construcțiilor, obținînd fotografii cu un caractei ю <>-grafic cu efect puternic (vezi fig ) Suedezul Hans Ilammars-kiom (n ) a realizat macro-fotografîi cu oje fiindcă modul de redare geometiiea a iosi « a w r* - Ж жѵіі r Г mai vorblt: „Kunst mit Photogranhie« do n-ner (n ' , чі'ronl»a in-’ u«* est° reProdusă lucrarea lui Katharina Meld j}„ ora i ciarea JU K- Meldner în cele ce urmează, se dau cîteva extras ™«t FJ COn}entariu- care începe cu un citat din K M : „în ceea ce ort Se ifîtO,g a ua’ nu mă, interesează doar fotografia izolată Interesul cen- incurilor mele fotografice este axat pe nașterea și dispariția imaginilor povestea lor care are loc în procesul de expunere si developare tacțorul timp pe care îl ascunde fotografia izolată Fotografia este în mor esențial secvență, dezvoltare, reproducere, entropie Ceea ce înfățișează imaginile, macrocosmicul, se întîmplă în însăși natura lor optico-chimică “ Dr Krauss afirmă că „ceea ce a declarat K M se vizualizează aproape perfect în lucrarea ei „Trei stadii ale unei supernova** „Cele trei fotografii distingă sînt realizate de astronomi în anii ’ în timp ce urmăreau „viata-supernovei IC , care s-a stins în decursul anilor, astfel că în ultima imagine, deși realizată cu o expunere de de minute, nu se mai vede nimic “ Dr Krauss prezintă cu lux de amănunte „demersul creator** al lui KM care reproduce ultima fotografie în camera ei, la lumina stelelor, cu expuneri de , și de minute, obținînd, pe ultima imagine, cel puțin unele urme ale galaxiei înconjurătoare Același procedeu tehnic a produs îna -o dispariție a informației, iar acum o reapariție ** Dr Krauss comentează „în afară de aceste proceduri tehnice și rezultatele obținute, există un ? ternic element personal Artista notează „doi ani înainte de nașterea mes’, atunci cînd precizează data ultimei fotografii astronomice Cele trei fotografii (ulterioare) n-au fost realizate oriunde, ci „în camera mea“ Inc catia „la lumina stelelor* este mai mult decît o precizare simplă, ea es o altă nuanță intimă și poetică în sfîrșit, nu în mod întîmplător, textul c sub cele șase fotografii este scris de mînă“ în încheierea comentariului său Dr Krauss trage următoarele concluzii : „Reîntoarcerea la zero, care esteta același timp început și sfîrșit, filtrat și executat prin potența creatoare a artistei Informație acoperită, ascunsă și tocmai de aceea pusă la dispoziție, clarificată, Alb, cenușiu și negru ca semne vizuale, dar și existențiale chemate la viață prin desen sau fotografie Ce se afirma în ultima iraza a citatului de la început ? — „Ceea ce înfățișează imaginile, macrocosm m se întîmplă în însăși natura lor optico-chimică ** Comentariile Dr Krauss — grandilocvente dar neconvingătoare ■ nrecum și explicațiile autoarei imaginilor — exagerate și simpliste — iac mtusî oarte dintr-un mod de gîndire care s-a răspîndit în unele cercuri de ji nu o înțeleg Ei deosebesc p - i Neusttss/Renate Ileyne în articolul lor din „ - Autenticul to "XX, reaiw tnseșl ArtiștU nu înceta -' a : lor; a?a cunl es iinutul imaginii, doresc să comunice, permitînd jamentul lor de care nu sînt muțumiți și nu o fotografii de »adeySrul“ г;;;вга[іе« (йып, im ₽»«■ , л*: „Autenticul “^ X ™ realiUtU tnsași ArUștU nu tacesrea să vitatea aulorui ^^сриі sublecUvltatea lor, așa cum es e SXa« to eonUnului „ dor, , Ж P-mtlnd P torului să se identifl-tfîndite dinainte scom î'este‘fi глпПе mijloc de a reprezenta’’ron^pta bilo, deschlzînd un don'enl- rcprcz™‘;lre ₽• r» mal multe P •ui Noua realitate a obiet ^ **’,H':uu,J SUDiecnvitatea puvitoru-ftnd fotografia este intmdSălntr nn ’^ în text) * m ‘t reo compoziție, neinteresant în explicație, se arată : „H ^ F întreprinde excursii lungi prin țat-ă, pe baza unui itinerar gîndit dinainte Fotcgrafme (pe care le face) sînt singurul document care rămîne Fie sînt genera e de momente și locuri unde autorul dorește a folosi o imagine pennu a rezuma simțămintele totale din timpul periplului sau " Ar fi fost bine, dar nu există condiții tehnice pentru a face reproducer după fotografiile slabe realizate de autorii menționați 'dară dc fotografia conceptuală, au mai existat și alte tenuințc ca analitică" photirteits" (story-art sau narraUve arc) și inca *n o viată scurtă ca a gîzelor care trăiesc num u o zi oau va, ■ - - d г; ”ulii să se elaboreze un studiu critic despre toace ten- in alt context, ar fi util sa neiiu(oieinie, fiecare aduce dințele modem * în ° o deschidere spre noi posibilități dearti- r ulare a limbajului cu imagini ^nsideră nosibilltățile — unei» le fac diverși InCă ascunse • al ginilor sale, i Intre fotograf și p» liSdte»CH?№la“’ "■ numlt ude asoctatll рт',г P* ra, pînă ia instantanee și orice tradiții, pre-în general ca secvențe — în mod neîndoielnic, fiecare — ~ H»aU ă «i reconsideră posibilitățile — uneia i fotografi, »e ■ Ini v fotograf « privitorul ima- - lh‘",ajulu " Ж h,n ,X fiZ chimic Si totale “■ lnt;xnui if^nL «“«•*-un **»* “""₽ț"' Ж , г№Г , )• • v , și ane,og" Uneori foarte diferite între rogi aflatului și cel al recepționărli imaginii, „ Imaginea fotografică reprezintă doar un fragment "r /? , de CarC Privit rul — — ~ veni Sra^laV presupune existența între? fotograf și privitor a unui lanț cu mu te verigi, capabil să transmită nu numai informații superficiale Dara azi începe să se recunoască din ce în ce mai mult că acest lanț nu se compune numai din două verigi : realitate-fotografie, aceasta se datorează experimentatorilor, mulți rămași anonimi, care au încercat să concretizeze no h dimensiuni ale posibilităților de exprimare fotografică Există totuși și unele vicii în eforturile acestor eventuali pionieri unei arte fotografice viitoare Poate că cel mai însemnat viciu este absolutizarea uneia dintre verigi De exemplu, dacă H Fulton realizează fotografie anodină, însoțită de un text tot atît de anodin, el absolutizez/ prima verigă — fotograful — neglijînd restul verigilor pînă la privitor ©are, din această cauză, este incapabil să participe la „simțămintele tot din timpul periplului Desigur și comentatorii lucrărilor, epatați de șocul noului sau do originalitatea demersului, s-au grăbit să numească arte* ceea ce nu este decît „experiment Se poate vorbi de „creație atît în artă cît și în științe însă trebuie clar înțelese deosebirile fundamentale - ~ e cele două tipuri de creație : în științe, creația tinde spre o clarificare a fenomenelor; în artă, spre o aprofundare și îmbogățire a puterii de sugestie Intr-un postscriptum la cartea sa „Forme și Forțe , R Huyghe arată că „savantul și artistul reflectă amîndoi un stadiu comun al civ i-zației și al cunoașterii , însă metodele lor și rezultatele sînt cu totul do - rite Cunoscînd aceste deosebiri, se descoperă cel de-al doilea viciu : pr -tenția la calificativul de artă a unor experimente Dacă se aprofundea analiza lucrărilor acestor pionieri, se vor descoperi și alte vicii cu priv re La premisele de la care pornesc și metodologia de diletanți atît în șir cît și în artă De aceea, ei sînt incapabili să întrețină un dialog interes ?: cu cei care le parcurg lucrările O prezentare rece, clinică, aseptică, ? i găsește ecou în rîndurile publicului Din cauza impotenței create, re manifeste la mulți creatori, ei resping contactul cu publicul, lansînd binecunoscutele principii ale negării realității, tradiției, culturii Fără a risca preziceri, există motive a afirma că*, deși nu constitu e o perioadă de mare avînt, ultimele două decenii din viața tinerii arte i fotografiatului poartă în germene schimbări conceptuale și tehnice care se vor materializa într-un viitor nu prea îndepărtat în ultimele pagini s-a încercat a se prezenta un număr de tendințe moderne în fotografie, Acestea nu sînt însă decît insulițe izolate intr-un imens ocean de fotografii realizate de artiști și amatori de rînd care continuă la un nivel superior tradițiile înscăunate de mari înaintași Fotografia de artă are posibilități nenumărate pentru a realiza imagini de mare fru musețe și adîncă forță sugestivă, fără a se limita doar la cufundarea м sine și la analizarea de frămîntări personale, adesea morbide Curentul principal, viguros, în fotografia de azi, este susținut de fotografi culți și sensibili,’capabili să înțeleagă de pe poziții științifice înaintate fenomenele aparent haotice care îi înconjoară Ei au un punct de vedere clar despre legile care guvernează lumea și cosmosul Ei au o încredere nestrămutată în rațiune, progres și omenesc Ei nu se lasă nici abătuți, nici influ- FifauorînWdirertă’ fără încifrări prmp-or șt le dăruiesc imagini în care înHegere adîncă pentru semenii înțeleagă imagini care să le procure «aSTT’ V?aglni cafe H ajută să de sărbătoare și de muncă îmn^ffi ’ SÎnt alături de Oam(?™ ln zile mulțumiri și revolte Astfel e elm TC *тРгри?а cu pi bucurii și dureri, taților ' g ta să hlpte Pensii adevăr, împotriva nedrep- reu apar aîtttA ,fot°grafi-eetățeni, acești fotografi Dar fiecare dintre noiîi Zti ""î сипо'ТГг” nedreptă^ P« mult mai multi care dintre noi esteX?ur^ publicații, albume Fie- sează în pas cu vremea, dezvoltîndu-se într-o ar ă capabilă să prezStfX mare măiestrie esențele lumii de azi «pauua sa prezinte cu * * ? Totul este în continuă mișcare, totul se schimbă — însă, în fiecare domeniu, viteza de mișcare, de transformare, este diferită Geologii, arheologii și istoricii pot arăta că au existat perioade lung ~ care nu s-a întîmplat aproape nimic, dar deodată au murit dinozaurii, a i dispărut mari imperii milenare, s-au îngropat înțelepciuni și frumuseți Se schimbă :— încet — teoriile filozofice, principiile estetice, morale * Tu t mai repede, mai ales în ultima vreme, se transformă tehnica Oamenii s-au schimbat ? Mult ? Puțin ? Neîndoios, zestrea lor de cunoaștere s-a îmbogățit mult, foarte mult Totuși în străfundurile Ier, există mecanisme neschimbate de mii de ani Ei simt durerea și plăcema ca și stră-străbunii lor și, ca și ei, sînt capabili să urască și să iubească, să s rnta frica, chiar dacă azi o numesc „angoasă^ sau „Angstn Oamenii de ari m rîd de glumele lui Aristofan, sînt emoționați de piesele lui Shakespe ne mai visează citind poeziile lui Eminescu Ei simt îneîntare privir r oic rile rupestre de la Altamira, Victoria de la Samotrace, picturile de pe zidurile Voronețului Aceste prea sumare și superficiale considerații poate ™ totuși au d:-u de a făuri o punte spre o înțelegere cu o descbjc -ei e'• imuU-tod orietenibr despre cele înfățișate în cartea de față, adresata in ] v x tnei fotografi creier legile vederii, au Ochiul, conectat prin ncnwnara \ asarl, Giorgio, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Ed Meridiane, Leonardo da Vinci, Tratat despre Pictură Ed Meridiane, ✓ f Wescher, Herta, Die Geschichte der Collage Ed DuMont, V orringer, Wilhelm, Abstracție și Intropatie Ed Univers, " • * La Creation Vagabonde Ed Hermann, Paris, * ♦ ♦ Estetica Ed Academiei R S R , * 'Din colecția de cărți “Time-Life“, New York Documentary Photography, Die Farbe, The Studio, Great Photographers, The Art of Photography, , , • e • f c 